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Piredmluva

Sbornik predstavuje soubor prispévka, které prednesli studenti doktor-
ského studia Hudebni teorie a pedagogika a Muzikologie na konferenci
Aktualni otdzky interdisciplindrniho vyzkumu hudebni kultury, kterd se
konala 9. 12. 2010 v prostorach olomouckého univerzitniho Uméleckého
centra dne 9. 12. 2010.

Nazev konference Aktudlni otazky interdisciplindrniho vyzkumu hu-
debni kultury se shoduje se zkracenym pracovnim oznacenim projektu,
jenz je pod kos$atéj$im oznadenim Systémové aspekty v rozvoji lidskych
zdrojii a jejich flexibility jako podpora interdisciplindrniho vyzkumu vy-
branych oblasti hudebni kultury fe$en na Katedte hudebni vychovy v letech
2009-2012 a ktery je financovan z prosttedka Evropskych socialnich fondd.

Do sborniku prispélo sedm autort, ktefi svymi prispévky pokryli pri-
blizné ¢tyfi pracovni tematické sektory. Tii prispévky se se orientuji do ob-
lasti hudebni pedagogiky s presahy do hudebni kompozice a hudebni psy-
chologie (G. Vsetickova, L. Kruzikova a V. Kruzik). Dva prispévky (F. Krejci
a L. Marecek) zasahuji do oblasti teorie nonartificidlni hudby s presahy
do hudebni teorie a hudebni sociologie. Prispévek M. Vavry lezi v oblas-
ti priise¢iku informacénich technologii, respektive hudebné softwarovych
aplikaci v hudebni edukaci. Studie M. Celhoftera pak lezi v oblasti hudebné
teoretické a historiografické. Jakymsi apendixem jsou recenze F. Krej¢iho
a M. Vavry, které tematicky souviseji s jejich prispévky.

Mohu s potésenim konstatovat, Ze zamér organizatort konference, po-
skytnout mladym badateltim prilezitost k setkani a prezentaci jejich aktu-
alnich védeckych projekti, jejichz spoleénym predmétem je hudba vidéna
v mnohostranném spektru pohledt, se podatilo realizovat, o ¢emz svéd¢i
i obsah predkladaného sborniku.

prof. PaedDr. Jifi Luska, CSc.
hlavni fesitel projektu
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MINIS Univerzita Palackého
EVROPSKA UNIE g Bro konkurenceschopnost v Olomouci

INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Systémové aspekty v rozvoji lidskych zdroji a jejich flexibility jako podpora interdisciplinarniho
vyzKumu vybranych oblasti hudebni kultury

Program konference

K soucasnym otazkam interdisciplinarniho vyzkumu
hudebni kultury
Pedagogicka fakulta UP v Olomouci, Katedra hudebni vychovy, Umélecké centrum-
Konvikt, ¢tvrtek 9.12.2010.
8,00-9,00 Prezence ucastniki
9,00-9,15  Zahajeni konference, aktuality projektu IVHK (prof. Luska)
9,15-10,45 Dopoledni jednaci blok 1. ¢ast (chairman prof. J. Luska)
1. Mgr. Gabriela Vsetickova Minimalismus a kreativni procesy v hudebni vychové
2. Mgr. Filip Krejéi Citéni toniny v nejednoznacném tonalnim prostiedi
3. prof. PhDr. Pavel Klapil, CSc. Hudebni akustika a mezioborové vazby
10,45-11,00 Coffee break
11,00-12,30 Dopoledni jednaci blok 2. ¢ast (chairman prof. P. Klapil)
4. Mgr. Martin Vavra Tvorba, zdznam a editace zvuku pomoci softwaru Ableton
Live
5. Mgr. Martin Celhoffer Propor¢né vymezeny hexachord v Kompendium musicae
(1618) — moznosti analyzy
6. Mgr. Lenka Zitova Komparace muzikoterapeutickych pojeti z hlediska
hudebniho, terapeutického a pedagogického
12,30-13,30 Obed
13,30-15,00 Odpoledni jednaci blok (chairman doc. P. Plany)
7. Mgr. Lukas Mare¢ek Autorské kompozice z oblasti NAH z hlediska jejich
apercepce.
8. Mgr. Lenka Zitova, Mgr. Vitézslav Kruzik Tvorba hudebni metodiky — projekt
vyhledavani a podpora talenti u déti se socio-kulturnim znevyhodnénim
15,00-15,15 Coffee break
15,15-16,15 Generalni diskuse a zavéry

Tento projekt je spolufinancovan Evropskym socialnim fondem a statnim rozpoctem
Ceské republiky.
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EVROPSKA UNIE oro konkurencesd Univerzita Palackého
INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI

Systémové aspekty v rozvoji lidskych zdroji a jejich flexibility jako podpora
interdisciplinarniho vyzkumu vybranych oblasti hudebni kultury

PEDAGOGICKA FAKULTA UNIVERZITY PALACKEHO V OLOMOUCI
KATEDRA HUDEBNi VYCHOVY
OBOROVA RADA DOKTORSKEHO STUDIJNIHO OBORU
HUDEBNI TEORIE A PEDAGOGIKA

Pozvanka

na konferenci

K souc¢asnym otazkam interdisciplinarniho
vyzkumu hudebni kultury

Cilem konference je vytvofeni platformy pro prezentaci veédeckych sdéleni
zaméfenych na vyzkum hudebni kultury s interdisciplinarnimi ptesahy do pedagogickych,
psychologickych, pfirodovédnych, lékarskych a ICT obori. Konference predstavuje
prilezitosti k prezentaci ucelenych ¢i dil¢ich zavéri rozsahlejsich vyzkumnych projekti nebo
vyzkumnych zprav disertaénich ¢i diplomovych praci. Konference je ur¢ena studentim i
akademickym pracovniktim pedagogickych, filozofickych, Iékarskych a prirodovédeckych
fakult a vysokych uméleckych skol, v jejichz pracich je feSena hudebni percepce, apercepce,
analyza, produkce, interpretace a aplikace ICT zpohledu akustického, kognitivné
psychologického, behavioralniho, pedagogického, neurofyziologického, matematického,
kompozi¢niho atd.

Piedpokladana doba pro prezentaci ptispévku je 15 — 20 minut. Rozsah pisemného
ptispévku maximalné 10 normostran vcetné Ceské a anglické anotace a klicovych slov.
Z konference bude vydan recenzovany sbornik s ISBN.

Datum konani konference : 9. 12. 2010 (¢tvrtek)

Misto jednani: Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty UP v Olomouci,

Umélecké centrum UP - Konvikt, Univerzitni ul. 3-5, Komorni sal 112, 2. patro

Projekt je financovan z prostiredki ESF




Program konference — ¢tvrtek 9. 12. 2010

8:00 — 9:00 Prezence ucastnikt

9:00 —9:15 Zahajeni konference, aktuality projektu Interdisciplinarni vyzkum
hudebni kultury (prof. Luska)

9:15-10:45 Dopoledni jednaci blok — 1.¢ast

10: 45-11:00 Coffee break

11:00 — 12:30 Dopoledni jednaci blok — 2. ¢ast

12:30 - 13:30 Obed

13:30 — 15:00 Odpoledni jednaci blok

15:00-15:15 Coffee break

15:15 -16:15 Generalni diskuse a zaveéry

Dulezité terminy

3.12.2010 Posledni termin odeslani prihlasky na adresu: lenka.hejlova@upol.cz

10. 2. 2011 Posledni termin pro odeslani elektronické verze prispévku v MS Word

Jizdné, stravné, noclezné

Jizdné (vlak 2. tiidy s vyjimkou EC Pendolino, autobus a MHD) v ramci CR bude téastnikiim
plné hrazeno po predlozeni jizdenek. Podminkou proplaceni jizdného je trvalé bydlisté a
pracovisté (vysoka Skola) ucastnika seminate v Ceské republice. Bezplatné celodenni
stravovani vcetné¢ obcerstveni b&hem konference je kompletné zajisténo. Konferenéni
poplatek neni vyZadovan. Ugastnikiim konference, ktefi se zugastni soutasné i seminafe dne
8.12., bude uhrazeno ubytovani v maximalni vysi 1200,- K¢ na osobu a noc.

Jizdné, stravné a noclezné nelze uhradit ucastnikim z vysokoskolskych instituci sidlicich
v Praze.

Kontaktni osoba Lenka Hejlova
e-mail: lenka.hejlova@upol.cz

tel.: +420 58 563 5251 mobil: 776596752

Postovni adresa:  Katedra hudebni vychovy
Pedagogicka fakulta UP
Zizkovo ndm. 5

771 40 Olomouc

Projekt je financovan z prostiredki ESF




Katedra hudebni vychovy PdF UP
Umeélecké centrum Univerzity Palackého v Olomouci - Konvikt
Univerzitni 3-5

Olomouc

http://khv.upol.cz/images/mapa-big.j

Projekt je financovan z prostiedki ESF







13

Minimalismus a kreativni procesy
v hudebni vychové

Gabriela Vsetickova

Anotace

V prispévku predstavuji vysledky svého badani v ramci své disertacni prace,
ve které jsem se zabyvala otazkou zptistupiiovani soudobé hudby (konkrét-
né hudebniho minimalismu) détem formou nejrtiznéjsich tvotivych aktivit,
predevsim formou tzv. elementdrniho komponovani.

Kli¢ova slova
Elementérni komponovéni, hudebni minimalismus, kreativita.

Komponovani je valnou vétsinou vefejnosti vnimano jako ¢innost, kterou
mohou vykonavat pouze mimofadné nadani jedinci - géniové — mnoh-
dy s nadptirozenymi az magickymi schopnostmi danymi pfimo od Boha
(ptedobraz Mozarta jako ,,zazra¢ného ditéte”). Vedle toho existuje také hlu-
boce zakofenéna predstava, ze je potreba si nejprve osvojit velké mnozZstvi
teoretickych znalosti (spojovanych s tradi¢ni notaci a hudebnim jazykem)
a praktickych dovednosti, nez je mozné vibec zacit komponovat. Opak je
pravdou. Kazdé dité a kazdy ¢lovék se muize stat hudebnim skladatelem,
dostane-li k tomu prilezitost. A tuto prileZitost poskytuje tzv. elementarni
(nebo té7 détské) komponovani.

Pod timto pojmem rozumime vytvareni jednoduchych kompozic pro-
stfednictvim jednoduchych hudebnich prvki a jednoduchych kompozic-
nich postupi, které nam v hojné mire nabizi hudba 20. stoleti a zejména
jeho druha polovina. V této souvislosti je potteba vyzdvihnout osobnost
amerického hudebniho skladatele Johna Cage, ktery rozsiril pojem hudba
na vée, co zni — hudba je to, co se sklada ze zvuku a ticha. Takového pojeti
hudby tudiz poskytuje nekoneény prostor pro nejriiznéjsi hry se zvuky.

Projekty, které pracuji s détskym komponovanim, se za¢inaji objevovat
od poloviny 60. let 20. stoleti ve Spojenych statech (Contemporary Music
Project), ve Velké Britanii (Creative Music Project Johna Payntera a Petera
Astona), posléze se o elementarni komponovani zacinaji zajimat i pred-
ni profesionalni hudebni télesa (London Symphony Orchestra, London
Sinfonietta, Berliner Philharmoniker) a soustfedi se na vytvareni vlastnich
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projektti zamérenych na zptistupniovani soudobé hudby détem (naptiklad
projekt Response).

V ramci kreativniho procesu déti experimentuji se zvukem a tichem,
diraz je kladen také na rozvoj aktivniho vnimani, komunikace a koope-
race. Zdrojem zvuku miize byt vée okolo nas - vlasti télo, tradi¢ni na-
stroje, na které Ize hrat netradi¢nimi zpusoby, véci denni potieby (jako
jsou sklenice, kelimky, papir) nebo nastroje nové vytvorené. Pro fixovani
pouzitych zvuki se pouzivaji nejriiznéjsi grafické symboly, slovni pokyny
apod. Pouziti téchto prostredktl ve svém dtisledku umoziuje do tvarciho
procesu aktivné zapojit vSechny déti bez ohledu na jejich predchozi hudeb-
ni zku$enosti ¢i dovednosti. Lze tedy hovofit o tzv. bezbariérové hudebni
vychové. Tvar vysledné kompozice neni zase az tak podstatny — tim nej-
duleZitéjsim je vlastni kompozi¢ni proces, ktery détem prinasi zcela nové
zku$enosti a zazitky.

Ve své diserta¢ni praci jsem propojila téma elementarniho kompo-
novani s hudebnim minimalismem, nebot pravé tento smér se v pribé-
hu uplynulych tficeti let stal zdrojem nebo objektem mnohych hudebné
edukacnich projektt. Minimalismus je pojem velice $iroky a setkavame
se s nim prakticky ve vSech uméleckych odvétvich - vytvarném uméni,
literature, ¢i filmu. Jeho hlavnim znakem je jista uspornost vyjadfovacich
prostredki. Hudebni minimalismus (oznacovany také terminy jako mini-
mal music, repetitive, pulse, trance nebo systemic music) ma své kofeny
v Americe 60. let, kdy se zacal formovat v tizké vazbé na tehdejsi vytvarnou
scénu, zejména na hnuti Fluxus. Vyznacuje se nékolika charakteristickymi
kompozi¢nimi principy. V prvni fadé k nim patfi ¢asté uzivani repetice
(predevsim kratsich hudebnich vzorct, tzv. patternit), které vytvari pocit
jisté stati¢nosti hudby - hudby, ktera se nevyviji a nikam nesméfuje. Dale
je to tzv. princip fazového posunu. Ten vznika prekryvanim dvou shodnych
hlasi, pficemz prvni se odviji jinym tempem nez druhy (nebo je vzdy
o dobu kracen ¢i prodluzovan). Dochézi tak k neustdlému vzajemnému
posouvani obou hlast, které se po ur¢ité dobé opét dostanou do spole¢né
vychozi podoby. Castymi metodami prace jsou dale adice, subtrakce a sub-
stituce, tedy postupné pridavani, odebirani tont nebo nahrazovani pomlk
tény a naopak, a dilezitou roli hraje také prace s rytmem. VSechny tyto
principy ve svém dusledku prispivaji k odliSnému vnimani ¢asu v hudbé
a vytvareni tzv. psychoakustickych jevi, kdy poslucha¢ vnima zvuky, které
v$ak nejsou soudasti partitury a které vznikly vzajemnou interakei jednot-
livych zvukovych vrstev. Znakem minimalismu je také redukce vychoziho
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hudebniho materidlu, at jiz po strance melodické, harmonické nebo ryt-
mické. Hudebni minimalismus se v souc¢asné dobé zasluhou skladatelt
jako je Philip Glass, Steve Reich, Terry Riley ¢i Michael Nyman tési zna¢né
oblibé. Pfi¢inu mizeme spatfovat ve skute¢nosti, Ze minimalismus stoji
svym charakterem velice blizko popularni hudbé.

Vyse zminéné kompozi¢ni principy a postaveni minimalismu na pri-
se¢iku vazné a popularni hudby vytvari predpoklad k jeho moznému vy-
uziti pro nejriznéjsi tvorivé aktivity v ramci hudebni vychovy ve $kolach,
predevsim pro elementdrni komponovani déti.

Projekty, které se minimalismem zabyvaji, je mozno dle jejich urceni
rozdélit do dvou zakladnich skupin — vSeobecné-vzdélavaci instituce (pro-
jekty uréené pro préci ve tfidach, jejichZ autory jsou hudebni pedagogové
a ucitelé) a hudebni instituce (projekty vytvorené prednimi hudebnimi
institucemi v ramci jejich animacénich programi - ty se zamétuji vzdy
na konkrétni referen¢ni skladbu ze svého repertodru). Jednotlivé projekty
jsou velice rizného charakteru — rozsahlé i stru¢né, nékteré vyuzivaji po-
¢itace a nahravaci techniku, mnohé pro nazornost pracuji s textem a mlu-
venym slovem.

Pokud bychom jednotlivé projekty analyzovali z pohledu vyuzitych
kompozi¢nich postupt, zcela jednoznacné se nejcastéji objevuje princip
fazového posunu. Tato metoda pritom nepatfi k technicky nejsnadnéjsim
a jeji spravné pouziti vyzaduje znacné Gsili. Zaroven vsak je velice atrak-
tivni a prinasi s sebou neobvyklé zvukové zazitky. V. mnoha projektech je
fazovy posun vazan na konkrétni skladby Steva Reicha a jejich provedeni
(nejéastéji je to Clapping Music a Music for Pieces of Wood). S ohledem
na okolnosti vzniku tohoto kompozi¢niho principu pak neptekvapi jeho
névaznost na pouziti nahravaci techniky, ktera mtize ptistup k minimalis-
mu a soudobé hudbé obecné zna¢né usnadnit.

Vedle vztahu ke kompozicim Steva Reicha se v projektech velice ¢asto
objevuje kompozi¢ni princip pouzity Terry Rileym ve slavné skladbé In C
z roku 1964. Tato skladba je uréena pro libovolny pocet nastroju, pticemz
¢im vice, tim lepsi zvukovy efekt je dosazen. Obsahuje celkem 53 patternt
podloZenych stabilnim pulsem. Kazdy hra¢ postupuje od prvniho k 53.
s tim, Ze si u kazdého patternu sam urcuje pocet repetic. Skladba kondi,
az dohraje posledni hra¢. Na tomto principu pak v ramci projekta vznikaly
budto zjednodusené verze blizké tomuto origindlu nebo kompozice po-
stavené na zcela novém hudebnim zakladé. Casté pouziti tohoto principu
lze chapat jeho srozumitelnosti a snadnou pristupnosti a jeho moznym
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zpracovanim nejriznéjsimi zptisoby (rytmicky, melodicky, harmonicky,
ve vice vrstvach, ve spojeni s dal$imi principy a podobné). Mohou tak
vzniknout skladby velice jednoduché, ale i komplexni.

Dalsi projekty se zamérily naptiklad na redukci materialu na pouhy
jeden tén nebo na praci se slovy a hlasem. Pravé pouziti slov se jevi jako
jednoduchd a ndzorna varianta Cisté instrumentalnich cvic¢eni, vhodna
zejména pro mensi déti. Z dalSich kompozi¢nich metod se pravidelné ob-
jevuje prace s patterny, rytmy, ostinatem a kdnonem, které se mezi sebou
mnohdy prolinaji a vzajemné kombinuji. Nelze zapomenout ani na stéZejni
principy adice, subtrakce a substituce, se kterymi se ale setkdvime méné
Casto, nez by se dalo predpokladat.

Budeme-li u jednotlivych projektii posuzovat miru tvotivych ¢innosti,
zcela jednozna¢né nam vyplynou dva zakladni pfistupy. Prvnim je ptistup
interpreta¢ni (reprodukéni), tedy nastudovani predem piipravenych skla-
deb (at jiz ptivodnich nebo zjednodusenych) nebo postup podle presné
daného schématu. Pfi pouziti tohoto pristupu je kreativni vyjadreni déti
ponékud omezeno a usmérnovano pouze jednim smérem. Ve druhém pri-
padé je diiraz kladen na vytvareni vlastnich skladeb, kde maji déti dostatek
prostoru pro vlastni ndpady a experimenty.

Spole¢nym znakem vsech projektil je jejich navaznost na pouziti tra-
di¢ni notace (odhlédneme-li samoziejmé od slovnich pokynu). Je to dano
charakterem hudebniho minimalismu a jeho kompozi¢nich postupi, které
prakticky vylucuji (i kdyz ne zcela) zndzornéni skladeb grafickou notaci.
Ta v tomto pripadé nenf dostatecné presna a vystizna, aby dokazala veske-
ré procesy zachytit. Pro interpretaci jsou pak velkou vyhodou predchozi
hudebni zku$enosti a dovednosti, pfedev$§im hra na hudebni néstroj, které
poskytuji dostate¢nou rytmickou pripravu.

Z vy$e uvedenych skute¢nosti 1ze usoudit, ze pocate¢ni predpoklad
o vhodnosti hudebniho minimalismu k elementarné kompozi¢ni praci déti
byl potvrzen, ale se zminénymi vyhradami. Kompozi¢ni principy tohoto
sméru jsou mnohdy zna¢né naro¢né k napodobeni (zejména pro mensi
déti). Jde zde patrny jisty nesoulad mezi prvotnim o¢ekavanim a skutec-
nymi vysledky. Minimalistické techniky jsou autory veskrze popisovany
jako elementarni, jednoduché, snadno pfistupné a napodobitelné, pfi jejich
aplikaci v praxi se ovSem ukazuje, Ze s sebou prinaseji také mnohé obtize
(zejména v souvislosti s komplikovanym rytmem, pravidelnym pulsem,
a s pouzivanim tradi¢ni notace) a ur¢itd omezeni (pfesné stanovené po-
stupy prace).
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V kazdém pripad¢ ale stoji za to s détmi tvofit, at jiz zcela volné nebo
s pomoci konkrétnich technik soudobé hudby, nebot ,,It is better to make
a piece of music than to perform one, better to perform one than to listen to
one, better to listen to one than to misuse it as a means of distraction, enter-

> e«

tainment, or acquisition of culture’.

Ptispévek vznikl s podporou projektu GACR 408/09/0121 a studentského
grantu ¢. PAF_2010_030.

Mgr. Gabriela V3etickova (gabriela.vsetickova@tiscali.cz, 605 217 606)
Na Letné 31, 772 00 Olomouc

'CAGE, John: Silence. Lectures and writings, Middletown 1979, s. 64.
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Analyza: Supper’s Ready:
1. ¢ast ,,Lover’s Leap“
(Genesis, album Foxtrot, 1972)

Filip Krejci

Anotace

Obsahem studie je komplexni analyza prvni ze sedmi casti skladby Supper’s
Ready s nazvem Lover’s Leap, jejiz autorem i interpretem je hudebni skupina
Genesis. Analyza zahrnuje jak $irsi aspekty, jako pozadi vzniku, zanrové
zafazeni ¢i obsah textu, tak uzgi, ¢isté hudebni aspekty, jako je tektonika,
tonalita, harmonie, melodika, rytmika, instrumentace a dalsi relevantni
slozky, které by neméla zadna komplexni analyza postradat.

Klic¢ova slova
Komplexni analyza, Genesis, progresivni rock.

Uvod

Poznamka k ptivodu not

Partitura, ktera je zdrojem a ptilohou této analyzy, byla vytvorena za po-
moci volné dostupnych MIDI soubort' a dal$ich prament.>* Vystupni
soubor je dostupny ve formatu pdf na uvedené internetové adrese.* Pro
prehlednou orientaci v obsahu analyzy doporuc¢uju ¢tenafim tento soubor
ulozit a otevrit spolecné s textem analyzy.

U MIDI Music Collection [online]. 2011 [cit. 2011-04-07]. Genesis.

Dostupné z WWW: <http://www.midi-karaoke.info/20e6533d.html>.

2 Genesis. Foxtrot [CD]. Atlantic: 1972.

* Guitar Tab Library [online]. 2010 [cit. 2011-04-06]. Tablibrary.com.
Dostupné z WWW: <http://www.tablibrary.com>.

* Katedra hudebni vychovy PAF UP Olomouc [online]. 2006 [cit. 2011-04-06].
Mgr. Filip Krejéi.

Dostupné z WWW: <http://khv.upol.cz/pedagogove/Filip-Krejci>.
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Informace k autorium (skupina Genesis)

Londynska skupina Genesis vznikla v roce 1967 a fadi se spolu se skupinami
Yes, Jethro Tull, Pink Floyd, ELE, Rush, King Crimson aj. mezi pfedni a svétové
nejuspésnéjsi protagonisty zanru progresivniho rocku. Z vyse jmenovanych
patfi pravé Genesis zaroven mezi nejtypictéjsi predstavitele tohoto zanru.
Jejich tvorba v obdobi prvni poloviny sedmdesatych let spliuje veskeré na-
lezitosti, které byvaji v souvislosti s charakteristikou progresivntho rocku
zminovany. Z vyznamového hlediska (z hlediska obsahu textu) jsou to: ,,...
avoidance of love songs and with tales redolent of science fiction (Return of the
Giant Hogweed, Watcher of the Skies), surrealism (Supper's Ready and much
of the album Selling England by the Pound) and allegory (the concept album
The Lamb Lies Down on Broadway).“ Z hlediska hudebnich prostfedku jsou
to mimo jiné tyto naleZitosti: neobvykla délka skladeb, prokomponované
instrumentalni pasaze, vyhybani se tradi¢nim tektonickym kli$é popularni
hudby, ¢erpani, odkazy a citace z klasické hudby a dalsi.c

Zakladni informace k dilu
Skladba Supper’s Ready zaujimala na ptivodni vinylové desce Foxtrot, ktera
vyslar. 1972 pod vydavatelstvimi Charisma, Virgin a Atlantic’, témér celou
druhou stranu. Bezmala 23minutovy opus Supper’s Ready je, pokud ne opus
magnum celého Zanru progresivniho rocku, tak nepochybné opus mag-
num skupiny Genesis. Skladba vznikla v dobé a misté nejvétsiho rozkvétu
progresivniho rocku, tj. za¢atkem sedmdesatych let v Londyné, a spliuje
vSechna podstatna kritéria progresivni rockové tvorby (viz vyse).
Prodejni uspéch desky Foxtrot by mohl byt diskutabilni®, ale vy-
znam skladby ztstava predev$im pro progresivni rock, a z ného vy-
chazejici zanry, nezanedbatelny. Napriklad Gspésnd progresivni me-
talova skupina Dream Theater vytvotila a vydala v roce 1995 skladbu
A Change Of Seasons, ktera Cerpa ze Supper’s Ready nejen podobnym texto-
vym obsahem a hloubkou, ale také podobnou hudebni formou - také se déli
na sedm zvlast pojmenovanych ¢asti, ve kterych se témata a motivy skladby

> MOORE, Allan E. Progressive rock. In Groove Music Online [online]. Oxford :
Oxford University Press,

2007 [cit. 2011-04-07]. Dostupné z WWW: <http://www.oxfordmusiconline.com>.
¢ Tamtéz.

7 Wikipedia : the free encyclopedia [online]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper‘s Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Supper%27s_Ready>.

8 Wikipedia : the free encyclopedia [online]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Foxtrot (album).
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Foxtrot_(album)>.
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s men$imi ¢i vétsimi obménami cituji. Skladba je také témér srovnatelné
¢asové rozsdhld. Podobnost jisté neni ndhodna uz jen proto, Ze ¢lenové
Dream Theater se k ovlivnéni progresivnim rockem a skupinou Genesis
(mimo jiné) oteviené hlasili.

Vyznam a zdroj namétu
Peter Gabriel ¢erpal pfi praci na textu z autentického zazitku se svou teh-
dejsi Zenou Jill. Udélost se stala v byté Petera Gabriela, kde pfi no¢ni kon-
verzaci s tehdejsim producentem skupiny Genesis, Anthonym Philipsem,
zacala Jill idajné mluvit zcela jinou barvou hlasu nez obvykle. Gabriel vzal
do rukou provizorné vyrobeny ktiz ze svicnu, nacez Jill zareagovala agresiv-
né. Philips s Gabrielem ji nasledné zklidnili a pockali, aZ usne. Tento zaZitek
se podle Gabriela stal inspiraci pro vznik Suppers Ready, a z tohoto divodu
ma také text na urcitych mistech skladby lehky nadech nadpfirozena.’

Sam Peter Gabriel o vyznamu skladby Supper’s Ready neuvedl mno-
ho: ,,It’s a personal journey which ends up walking through scenes from
Revelations in the Bible.“"°

Bible byla tedy dulezitym pramenem pro praci na textu Supper’s Ready.
Odkazy a Zjevenimi z Bible je skladba témét protkana. Napiiklad ¢islo 666,
jako odkaz k ¢islu Selmy v sedmé ¢asti Apocalypse in 9/8, dale napriklad
zminka o Armagedonu v téze ¢asti a kone¢né po Armagedonu nasledujici
druhy prichod Jezi$e Krista a citace ze Zjeveni 19:17: ,,... A vidél jsem jedno-
ho andéla, jak stoji na slunci a vold mocnym hlasem na vsechny ptiky letici
sttedem nebes: ,,Pojdte, slétnéte se k veliké hostiné Bozi!“!! Originalni text
Petera Gabriela je doslovnym anglickym ekvivalentem: ,, There's an angel
standing in the sun, and he's crying with a loud voice, ,This is the supper of
the mighty one™

Analyza
Celd 23minutova skladba Supper’s Ready za¢ina bez jediného taktu intro-
dukce. Kratkym predvojem bychom vsak mohli chapat predchazejici sklad-
bu Horizons, ktera otevira druhou stranu ptvodni vinylové desky Foxtrot

* Wikipedia : the free encyclopedia [online]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper’s Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Supper%27s_Ready>.

10 Tamtéz.

W Info-Bible.cz [online]. 2009 [cit. 2011-04-07]. Zjeveni Janovo.

Dostupné z WWW: <http://www.info-bible.cz/bible_zjeveni_janovo>.
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a predchazi tak Supper’s Ready, a ve které interpret a autor Steve Hackett
nejprve cituje téma prvni véty Bachovy suity G dur pro violoncello, BWV
1007, a poté jej sam zpracuje.

Celkem je skladba Supper’s Ready rozdélena na sedm ¢asti:
1) Lover’s Leap,

2) Guaranteed Eternal Sanctuary Man,

3) Ikhnaton And Itsacon And Their Band Of Merry Men,

4) How Dare I Be So Beautiful?,

5) The Willow Farm,

6) Apocalypse in 9/8,

7) As Sure As Eggs Is Eggs."?

Nasledujici analyza je zaméfena na prvni ¢ast skladby z celkovych sedmi;
Lover’s Leap.

Instrumentace

Doprovod pro vokal je realizovan dvéma akustickymi dvandctistrunnymi
kytarami, které tvofi arpeggiovanymi akordy harmonii. Bas je nejprve za-
stoupen analogovymi varhanami Mellotron s violoncellovym rejstfikem,
hranym klavesistou Tonym Banksem, a az v taktu 116 nastupuje basovd
kytara (Mike Rutherford). V 75. taktu se objevuji doprovodné vokaly ve-
dené v paralelnich kvartach, zpivané Philem Collinsem, a ve 105. taktu
také mirné zkreslena elektrickd kytara, hrana specialni ozvénovou techni-
kou kytaristou Stevem Hackettem. Peter Gabriel se kromé s6lového zpé-
vu prezentuje také pricnou flétnou, kterd ma v taktech 117-123 byt jen
doprovodnou, zabarvujici, nikoliv sélovou funkeci. Dal$im (perkusivnim)
ndstrojem jsou prstové ¢inelky (takty 9, 17, 30, 38 aj.). Bici ndstroje v této
¢asti skladby nejsou zastoupeny. Nutno zminit, ze v dile D (viz niZe) neni
nositelem hudebni myslenky vokal, ale vét§inou analogové elektronické

varhany Mellotron s perkusovym rejstfikem, pripadné elektrickd kytara.

12 Wikipedia : the free encyclopedia [online]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper’s Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Supper%27s_Ready>.
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Harmonie, tektonika
Schéma tonalniho a tektonického priabéhu:

takt:

1.-25. 26.—29. 30. - 54.
frazovani: /\ /\
T~ A AN
4 4 4 4 4 5 4 4 4 4 4 4 5
tonalni pribéh:
E (h)y E B g A E () E B g
tektonika:
a b a c d & (m) a° b’ a*? ¢’ & d
A | B | m | A? | B?

takt:

55.-62. 63. — 66. 67.—129. 130. - 133.

frazovam

/\/i/\A/\ A A /\/\

4 4 4 4 4 6 4 4 4 44443 2 4

tonalni prubéh:

e G a@ér)_ dedér) ded(dér) g a(dor)

tektonika:

e f ) g g g g & g ¢ h (m”)
C | wm| D | m*|

V pripadé analyzy tektoniky hudebniho materidlu rockové, respektive
progrockové hudby zfejmé nelze vzdy uzivat zabéhlou Janec¢kovu'® termi-
nologii (véta, perioda, dvojperioda, motiv, téma atd.) tak, jako v ptipadé

13 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha : SNKLHU, 1955.
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vét$iny hudebniho materidlu klasické hudby. Na druhou stranu, pokud to
charakter zkoumaného materialu dovoluje, neni divod se této terminologii
vyhybat.!

Pokud vsak z déivodu nesplnéni klicovych kritérii nelze pristoupit k uZit{
vSeobecné zavedenych termind nebo pokud se k mistiim ve skladbé odka-
zuje pouze jako k ,,celku’, tj. k nékolika jakymkoliv zptisobem ucelenym
takttim, a nikoliv k hudebni myslence jako takové, jsou v nasledujici analyze
pouzity zastupné univerzalni terminy jako ,,dil“ pro celky vétsiho rozsahu
¢i zavaznosti a ,,usek” pro celky mensiho rozsahu ¢i zavaznosti, dale pak
»osmitakti, ,¢tyFtakti® atd.

Pravé v takovych ptipadech, kdy nemtizeme aplikovat Janeckovu ter-
minologii, 1ze v8ak i tehdy hovofit o podobnych principech, které (nejen)
Janecek popsal - o vztazich jednotlivych hudebnich myslenek, o logice
jejich frazovani, ¢ili stavby (tektoniky) a o tom, zda se hudebni material
vyviji periodicky ¢i neperiodicky a zda jsou jednotlivé ¢asti symetrické ¢i
nesymetrické. Stejnd analogie plati napf. pti aplikaci terminu ,,téma® jehoz
paradigma je pochopitelné v ramci analyzy materialu progresivni rockové
hudby ponékud posunuto do jiné roviny. Pokud v3ak skute¢né odkazuje-
me k ucelené hudebni myslence vysoké zavaznosti, se kterou se pozdéji
ve skladbé pracuje, je toto oznaceni nasnadé a bylo by zfejmé kontrapro-
duktivni, a pfedevsim ¢asové prili§ naro¢né, definovat novou terminologii.

Popis tonalniho a tektonického pribéhu
Prvni a druhy takt za¢ind na mollové subdominanté a moll vychozi toniny
E dur s pfidanou Rameauovskou sextou. Tento (rozloZeny) souzvuk ne-
muiliZeme povazovat za téniku, protoze pravé velka sexta fis tvofi s tonem ¢
triton, ktery navozuje tenzi a touhu po rozvedeni.

Subdominanta je poté sice skute¢né rozvedena ve tfetim taktu do toniky
E dur, zabarvenou jesté druhym stupném fis, ovsem v obratu kvartsextakor-
du; tento souzvuk je v podstaté pritaznym kvartsextakordem dominanty,
takze z tondlniho prabéhu zatim poslucha¢ nemad pocit harmonického
uklidnéni a ustaleni, naopak logicky navazuje dominanta (v obratu kvint-
akordu). Pokud se podivaime pouze do doprovodnych kytar (takty 3 a 4)
a nebereme v tivahu gis ve vokalu (takt 3), jedna se spiSe o priitazny akord H

' Napt. pokud je v osmitakti spInéna podminka symetri¢nosti, polovi¢niho zdvéru
v predvéti a celého zavéru v motivicky spfiznéném zavéti, jedna se tedy nepochybné
o periodu, a toto osmitakti by tedy mélo byt takto i oznaceno.
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sus?, ktery je povazovan v podstaté za dominantu s pratahem tfetiho stupné
na stupen ¢tvrty (e), nasledné rozvedeny zpét na stupen treti do (dis).

=120 [, — N
. Aut — e e - - £ =
P’ A VAL I T |l | ]
Vocal |Hey—H—""7% 73 1 ! 73 —1
D % ; — > o1
D] [I—— A — | |4
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& i o s i
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Obr. 1

Existuji tedy dvé moznosti interpretace harmonie. Budto se jedna o prii-
tazny kvartsextakord od h, tedy téniku, nebo se jednd o dominantu od h
s prutahem tretiho stupné (dis) na ¢tvrty (e). Je ale zbyte¢né priklanét se
k jakékoliv varianté, protoZe obé de facto popisuji stejny princip, a to pritah
citlivého tdnu na tén zakladni a jeho rozvedeni zpét na citlivy.

Toénika je tedy v tfetim taktu pritomna, ale vzhledem k tomu, Ze se jednd
pouze o pritazny kvartsextakord, tak poslucha¢ stdle nema pocit ustaleni
tonalniho centra.

V basu od zacatku vidime minimalni pohyb, jedna se pouze o sekun-
dovy krok z ténu g na ton h. Na tomto h potom bas zlistava celé tii takty,
coz vytvari jisté napéti, zvlast kdyz nad nim pomoci chromatického spoje
dis => d dochdzi k modulaci z E dur do h moll pro motiv b.
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Vyvoj harmonie v dal$im ¢tyrtakti se zda byt podobny jako v motivu a,
tedy mollova subdominanta (tentokrat ale h moll) rozvedena do toniky (Fis
dur). Je zde ale nékolik aspekttl, diky kterym se priklanim spise k oznaceni
toniny jako h moll, kde souzvuk h moll je tonikou a Fis dur dominantou.
Subdominanta je v tomto pripadé prosta, bez ptidané Rameauovské sexty,
narozdil od prvniho taktu. V patém taktu se naopak ve vokalu objevuje
g To od h tvotfi malou sextu (Rameauovskd sexta ale musi byt vzdy vel-
ka), a prestoze jde pouze o stfidavy ton, tak navozuje mollovy charakter
znéjictho hudebniho materidlu. Pokud bychom trvali na tom, Ze se jedna
analogicky o stejny harmonicky vyvoj jako v motivu a (s obménami trans-
ponovany o ton vys), museli bychom zde mit ton gis, ktery by také, pokud
by byl soudasti harmonie, tvofil rameauovskou sextu - tak, jak je tomu
v prvnich dvou taktech.
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Dalsim aspektem hovoricim ve prospéch téniny h moll je rostouci bas
v Sestém taktu, ktery stoupa po ténech cis, d, e, fis, a ktery zakotvi v taktu
sedmém pravé na tonu h. Konkrétné se jedna o vyboceni do h moll melo-
dické, prestoze naznak sekvenéniho harmonického postupu mezi motivy
aabzdeje (a moll® -> E dur; h moll -> Fis dur). Vokal i bas nakonec vy-
stoupi sekundovymi kroky az na citlivy ton ais, vzapéti vSak chromaticky
sestupuji na ton a a za¢ina motiv a“."”

Osmitakti a-b a a‘-c jsou symetrickymi, motivicky spfiznénymi perio-
dami - ty jsou tvorené dvéma symetrickymi vétami - predvétim a (resp.
a‘) a zavétim b (resp. ). Motivy a a a miZzeme povazovat za piedvéti, pro-
toze kon¢i na dominanté. Motiv b potom nekon¢i sice na tdnice, ale také
na dominanté, nicméné ¢, které uzavira dil A, na ténice jiz kondi, avsak
nikoliv na ténice vychozi, nybrz cilové téniny B dur (k této modulaci do-
chazi v aseku c, viz nize).

Dil A je tedy dvojperiodou a vzhledem ke své zavaznosti (nejen v ramci
casti Lover’s Leap, ale také v ramci celé skladby Supper’s Ready) jej budu
povazovat za téma. Stejnd analogie plati samoziejmé pro dil A2

Za povsimnuti stoji, ze v motivech a, b se vyskytuji dvé rtizné domi-
nanty (H dur a Fis dur) a ani jedna z nich neni rozvedena do téniky, nybrz
chromatickym spojem moduluje do jiné téniny. To vyvolava pocit nezakon-
¢enosti — jakoby proud hudby plynul stale dél bez jakékoliv znamky ustale-
ni, kone¢nosti. Tato my$lenka ma své opodstatnéni. Opakuje se totiz jesté
znovu v motivu a‘ a kdyz pak az teprve zcela novy motiv ¢ v taktu 14 znovu
moduluje pomoci mimotonalni subdominanty a dominanty (es moll =>F
dur’) do téniny B dur a potom v taktu 15 kone¢né usedne do téniky, pocit
uvolnéni napéti a ustdleni domaci toniny je jejim oddalenim umocnén.'

'3 Névrat k ptivodnimu motivu a je jak v dile A, tak i A? jasné zvyraznén ¢tvrfovymi
délkami not v doprovodnych kytarach na konci takti 8 a 37, ale predevsim také pr-
stovymi ¢inelky na prvni dobé taktti 9 a 38. Stejné tak jsou jasné oznaceny nastupy
dila B, A%*a B2

'S Je nezbytné zdliraznit, Ze napéti a uvolnéni, o kterém je fec¢, neni napétim, které by
bylo tvofeno vyrazovymi, ale kompozi¢nimi prostfedky. Nemluvime tedy o interpre-
taci a dynamice projevu, ale ¢isté o praci autort s harmonii a melodii.
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Obr. 3

Nastup tématu B je nasledné umocnén znovu, a to subdominantou
Es dur na jeho zac¢atku. VSechny subdominanty byly do té doby pouze
mollové (a moll®, es moll a ptipadné h moll). Zac¢atek druhého tématu B
proto v kontextu celku harmonicky ,,za#i“ nad zbytkem a jeho zavaznost
a kontrast oproti tématu A jsou na prvni poslech zfejmé. Zpév jiz neni
oktavové zdvojen.

Ténina B dur je uchu posluchace nabidnuta bez sebemensich vyboceni
po celou dobu trvéni tématu B, a az na konci (v taktu 23) obvyklym chro-
matickym zdvihem na patém stupni moduluje do paralelni toniny g moll.

Téma B je tedy v mnohych aspektech (v¢etné melodiky, viz nize) kon-
trastni hudebni myslenkou. Pokud bychom byli nuceni najit v celé Supper’s
Ready dil, ktery bychom museli nazvat refrénem, bylo by to pravé téma B.

Od taktu 26 nasleduje mezivéta v A dur, ta je realizovana pouze ar-
peggiovanym doprovodem dvanactistrunnych kytar, které maji za kol
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privést toninu zpét do vychozi E dur. Dochazi k tomu dal$im chromatickym
spojem. Motiv a? totiz, stejné jako motiv a, za¢ina subdominantou a moll
s pfidanou Rameauovskou sextou, a tak mezi mezivétou a vracejicim se
tématem A dochdazi pouze k chromatické zméné z cis na c.

Cely vy$e zminény postup (v tématech A a B) se opakuje jesté jednou
v téméf nezménéné podobé (A% a B?). K veskerym obménam dochazi pou-
ze z divodu jiného textu. Zméni se tedy sdlistovo frazovani a tim dojde
ik obméné melodie. Pravé z tohoto ditvodu jsou oznaceny i vSechny motivy
v ramci A% a B> hornim indexem 2. Motiv d‘ v tématu B? je jediny, ktery se
opakuje ve zcela nezménéné podobé, nedostal proto index 2

Narozdil od tématu A (A?) je téma B (B?) nesymetrickou periodou,
roz$ifenou ve svém zavéti o jeden takt. Pfedvéti d navic nekon¢i polovi¢nim
zavérem, ale celym, na ténice B dur (takt 20) a zavéti d° v zavéru moduluje
do paralelni toniny g moll (takt 24).

Oba ucelené dily A i B jsou oznaceny jako témata, protoze jsou nosite-
lem z&vazné nejen hudebni, ale také obsahové myslenky.

Stejné tak nasledujici dil C, je oznacen jako (tfeti) téma z diivodu své
zavaznosti. Tento dil se vraci spolu s dilem B na samém konci skladby
Supper’s Ready jako velky oblouk. Ten nespo¢iva jen v navratu hudebni
mys$lenky, ale ma také velky vyznam jako ritornel myslenky textové. Text
»I've been so far from here, far from your warm arms. It’s good to feel you
again, it’s been a long long time...“ a zejména pak za$eptany tazaci dovétek
»Hasn't it? jakoby inklinoval (hudebni material v dérském moédu tomu také
nasvédcuje, viz nize) k vzpominani ¢i vypravéni, jehoz lehce snovym ob-
sahem by mohl byt nasledujici prubéh skladby Supper’s Ready. V posledni
(neanalyzované) ¢asti As Sure As Eggs Is Eggs se potom navraci jak hudebni,
tak textova myslenka dilt B a predevsim C: ,,I've been so far from here, far
from your loving arms. Now I'm back again..., kde se Gabriel zfejmé ocita
zpatky v pritomnosti. Z hlediska textu se jedna tedy s nejvétsi pravdépodob-
nosti o retrospektivu, ¢emuz odpovida i ritornel z hlediska hudebni formy.



Filip Krej¢i 29

55
) | | | | | |
g D T I I T I T I ]
Rl 1 e . — A — A— 1 S— — m—
A4 I | Il T I ]
D) I [ I I
I've been S0 far from  here, far from  your
. o o .
. 9,‘”.'f:rf:.'f..'f:rf%.-f..'f:rf%.'f]
Acoustic Guitar 1 @b‘ — J — !L_l - !L_l e i
)
. . 91‘” -'_ -f_ o -‘ --1' o -' --\' o
AcousticGuitar2 |[{fes?—@ @ o o o o o o o1
oV I I T | T T T I I | I T T I I | T T 1
e [ S s | ) U s e e T
58 I
() | |
P’ Al I N I ]
R | e — e P——
D)
wa - arm arms
b, a2 e F
. . P A - I | 1 I I { |
Acoustic Guitar 1 |Han? i ———{ |
SV 1
o
Acoustic Guitar 2 ' -
SV I I 1 1 X 1 1
e [ — —

Obr. 4

Dil Cje tedy tfetim, zavére¢nym tématem zkoumané ¢asti Lover’s Leap
a je tvofen symetrickym osmitaktim, které v§ak obsahuje dvé motivicky
nespriznéné véty e a f. Na jejich pfelomu navic dochazi k modulaci; nejen
ze tedy nejsou motivicky spfiznéné, ale navic jsou v rozdilnych (ac stejno-
jmennych) téninach g moll a G dur. Bylo by proto sporné povazovat dil C
za periodu. SpiSe se jedna o prosté spojeni dvou symetrickych, motivicky
nespriznénych vét.

V motivu e druhd doprovodna kytara presné opisuje melodii vokalu,
zatimco kytara prvni postupuje v paralelnich sextach od g aZ po nedoskalni
e, které posluchace lehce pripravi na nasledujici modulaci. Motiv f potom
za¢ind rovnou v G dur - tato skokova zména je velice znatelna. V tématu C
se tedy jednd o dvé rozdilné hudebni myslenky vyskytujici se v paralelnich
ténindch, jednoduse zarazené za sebou.
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Obr. 5

Nasledujici modulace jiz tolik razantni neni. Vzhledem k tomu, Ze me-
zivéta m? je v dorském moédu od a, ma tedy stejné pfedznamenani jako G
dur. Nastup dalsiho velkého dilu D je zvyraznén dalsi, skokovou zménou
toniny na d dérskou a nahlym zrychlenim metra na pfiblizné 145 udert
za minutu.

Zatimco témata A, B a C nejsou z hlediska standarda progrockové hud-
by zcela typické; pomérné periodicka tektonika, obvykld instrumentace,
strohd rytmika (viz nize) atd., tak pro nadchazejici dil D plati zcela opa¢na
analogie.

Dil D z hlediska tektoniky hudebnich my$lenek prili§ uceleny neni
(narozdil od dila A, B, C). Obsahuje celou fadu sekvenci (takty 93-98),
pasazi (takty 101-103, 126-129) a tzv. bely (takty 117-122), nemuize vSak
byt povazovan ani za mezivétu kvili své délce a predevsim zavaznosti,
protoze paradigma instrumentdlni hudby je v ramci progresivné-rockového
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zanru odli$né od jinych zanrt popularni hudby - ma vétsi véhu. Pravé
prokomponované nebo improvizované instrumentalni celky jsou jednim
ze signifikantnich znakd progresivni rockové hudby?’, jsou na srovnatelné
zavaznosti jako vokalni ¢asti a na Groven instrumentalni kompozice a také
na jejich interpretaci, ¢asto az virtuozitu, je kladen velky dtraz.

Dil D neni také oznacen jako téma, protoze obsahuje spise velké mnoz-
stvi rtiznych motivti varia¢né ¢i prosté fantazijné zpracovanych, a neobsa-
huje zpivany sélovy vokal, ktery byva vétsinou nositelem melodie. Nemtize
vS$ak byt oznacen ani jako zvlastni zptisob provedeni, protoze evolu¢né
nepracuje s Zadnym predchozim tématem.

Dil D tedy neni zavazny z hlediska tektoniky, ale naopak je diilezity
z hlediska paradigmatu Zanru progresivniho rocku. Z téchto diavodi je D
plnohodnotnym ucelenym dilem, oznacenym velkym pismenem.

Celek D je ohrani¢en dvéma téméf shodnymi mezivétami m?, resp. m*
(obé v dérském moédu od a), které jsou motivicky spfiznéné s ostinatnim
doprovodem dilu D a jednak tak navozuji zac¢atek a jednak také zavér dilu
D. Mezivéta m*muize byt také oznacena jako coda, i kdyz pouze ¢astecna,
protoze skladba nekondi, ale prechdzi do druhé ¢asti ,,Guaranteed Eternal
Sanctuary Man".

Podkladem pro cely dil D jsou arpeggiované ligaturované ostinatni fi-
gury, frazované po ctyfech taktech v dorském modu od d realizované opét
dvéma doprovodnymi akustickymi kytarami. Z hlediska harmonie se jedna
v podstaté o harmonicky zahustény rozklad toniky.

7 MOORE, Allan E Progressive rock. In Groove Music Online [online]. Oxford :
Oxford University Press,
2007 [cit. 2011-04-07]. Dostupné z WWW: <http://www.oxfordmusiconline.com>.
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Pokud Ize chépat usek g jako periodu, pak predvéti (takty 67-70) je tvo-
feno rozkladem toniky s harmonickym zabarvenim v prvni kytate druhym
stupném (e), a v druhé kytare sedmym stupném (c), ¢tvrtym stupném (g)
a druhym stupném (e). Zavéti (71. - 74. takt) je zabarveno v prvni kytate
stupném sedmym (c) a Sestym (h), tedy dérskou velkou sextou od zakladni-
ho d, a v druhé kytare opét stupném sedmym (c), ¢tvrtym (g) a druhym (e).
V druhé kytare je ostinatni figura neménnd po celou dobu trvani osmitakti.
Pokud tedy se¢teme vSechny tony této ostinatni kytarové figurace, zjistime,
ze béhem této periody zazni vSechny stupné dérského modu. Bas zlistava
na prvnim stupni d ve viech usecich g — g*. (Az ve tfetim ¢tyitakti useku g?
(takt 113) se objevuje a jako zakladni ton dominanty.) Pravé monoton-
ni setrvani basu na prvnim stupni d a dérsky mdd, kompletné obsazen
v osmitakti ostindtniho doprovodu, vytvari nadech tajemné, snové barvy
hudebniho materialu dilu D.

Instrumentalni hudba skupiny Genesis se (v jejich progrockovém ob-
dobi, tedy cca. v prvni poloviné sedmdesatych let) jen vyjime¢né reali-
zovala volnou improvizaci, mnohem castéji vSak prokomponovanymi
instrumentdlnimi pasaZemi. Dil D neni vyjimkou, ditkazt prokompo-
novanosti je zde hned nékolik (viz nize). Na druhou stranu je vSak tfeba
zminit, Ze Genesis dajné pfi kompozici vét§inou vychazeli z improvizace.
Vybrany hudebni material, ktery béhem této improvizace vznikl, nasledné
po vSech moznych strankach rozpracovavali.'® V takovém pripadé se vsak
jedna o urcity kompozi¢ni postup, ktery pouze vychazel z improvizace.
To je potfeba odlisit od improvizace, praktikované pfimo na koncerté,
coz je tolik typické pro rockovou hudbu (ne vsak jiz tolik typické pro
progresivni rockovou hudbu). Genesis naopak interpretovali své skladby
na koncertech v téméf nezménéné podobé, a to véetné instrumentalnich
pasazi (zejména klavesovych), ve kterych zpravidla prili§ nevybocovali

'8 BOWLER, Dave. Genesis : Legenda rockové scény. Plzeir : Mustang, 1995. 150 s.
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od studiové nahravky. Dil D v ramci Lover’s Leap interpretovali obvykle
rovnéz bez vyraznych zmén."”, %, 2!, 2

Jinymi slovy, v§echny hudebni myslenky obsazené v dilu D byly za-
znamenany ve studiu a ziva produkce obvykle pfisné dodrzovala ptivodni
znéni, nejednalo se tedy o ¢istou improvizaci. PrestoZe uréity improviza¢ni
charakter tomuto celku nelze upfit, jsou zde jisté indicie, které dokazuji
urcity stupen prokomponovanosti.

1 YouTube : Broadcast Yourself [online]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis — Supper's
Ready (ENTIRE SONG) - Live Imperial College 1972. Dostupné z WWW: <http://
www.youtube.com/watch?v=s2DKyWUy7_c>.

2 YouTube : Broadcast Yourself [online]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis — Supper’s
Ready (ENTIRE SONG) - Live At Leicester, England, 1973. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=4DSE2chFwXE>.

2! YouTube : Broadcast Yourself [online]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis — Supper’s
Ready (Part (I).

Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=xtHCIRulDrE>.

22 YouTube : Broadcast Yourself [online]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis — Supper’s
Ready, Bataclan - Six Hours Live. Dostupné z WWW: < http://www.youtube.com/wa
tch?v=wzWdDCtC1IM&feature=related>.

... a dalsi.
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Obr. 7

Takovym ditkazem mize byt napt. obcasnd nesymetri¢nost (neperio-
di¢nost) nékterych tsekd v ramci D (viz také schéma). Zminovana dopro-
vodna ostinatni figura neni totiz po celou dobu symetricka. Jiz v taktech
91 a 92 dochazi k tomu, Ze usek g je o dva takty rozsifen a spolu s nim
je tedy o dva takty ve svém zavéti roz$ifena také ostinatni figura dopro-
vodnych kytar. Podobny jev se vyskytuje taktech 115 a 116, kde se také

objevuje podobny sled, o ktery byl v taktech 91 a 92 roz$ifen usek g*.
Neobjevuje se jiz vsak ve vokalnich paralelnich kvintach a oktavach, ale
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v terciich tvorenych elektrickou kytarou a varhanami. Kytarova ostinatni
doprovodna figura je opét rozsifena, ne viak o dva takty v zavéti, ale o dva
nové takty na dominanté (takty 113 a 114), véetné zmény basu z ténu d
na tén a. Taktem 115 a 116 potom kon¢i tsek g* a také popsand asymetrie.
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Zména basového tonu v taktech 113 a 114, zména harmonie v dopro-
vodnych kytarach z téniky na dominantu a prstové ¢inelky v nésledujicim
taktu jakoby lehce nabouravaly snovou monoténnost predchozich tseka
g - g’ Usek g* potom zac¢ind shodné s osmitaktim popsané kytarové osti-
natn{ figury a ptidédva se basové kytara. Usek g* se zd4 byt jiz periodicky,
je ale zkrdcen o posledni takt, jedna se tedy o periodu zuZenou o jeden
takt v zaveti.

Tyto popsané asymetrie v praxi znamenaji, ze hudebnici musi pfi in-
terpretaci presné védét, jaka je tektonika hudebniho materidlu. Nejednd
se tedy o celek, kde doprovodné nastroje hraji ostinatni figuru stale v ne-
zménéné podobé nezavisle na sélovém nastroji (v tomto ptipadé varhany
Mellotron) a k ukonceni celku dojde pomoci smluveného gesta, pt. o¢niho
kontaktu. Jak uz bylo fe¢eno, hudebni material je v tomto ptipadé presné
dan studiovou nahravkou a pfi zivé interpretaci je dodrzen.

Za zvlastni zminku stoji sekvencovy motiv ve varhanech (v taktech
117-122). Tento zptsob, kdy se k jednomu ténu, ktery je ligaturovany,
pridavaji kaskadovité dalsi tony a spolu potom vytvori nakonec trojhlasou
nebo ¢tyrhlasou harmonii, se v populdrni a jazzové hudbé nazyva ,bely*.
Tento termin vznikl podle analogie se zvonkohrou (bell - v angli¢tiné zvo-
nek), kdy zvonky vzdjemné preznivaji a vznikd tedy podobny efekt vrstveni
po sobé tésné jdoucich tont. Tento kompozi¢ni zptsob si v ramci rockové
hudby osvojila predev$im skupina Queen, kterd jej pouzivala velmi ¢asto
v ramci svych charakteristickych vokalnich harmonii. *

Percussive Organ L A
e

Obr. 9

Nasledujici tisek h je jiz natolik odli$ny od predchoziho materialu (po-
prvé se méni tonina z d dérské do g moll a také harmonie doprovodu), Ze jiz
neni oznacen jako variace useku g s indexem *, ale jako odli$na, motivicky
nespriznéna myslenka h.

» KREJCL, Filip. Artificidlni gesta v tvorbé skupiny Queen. Olomouc, 2009. 90 s.
Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Katedra
hudebni vychovy.
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Z hlediska tektoniky by se dal dil D shrnout nasledovné. Jednoduchy
varhanovy motiv tseku g se ve variaci g° vyskytuje v nezménéné podobé,
pridavaji se v§ak paralelni kvarty v doprovodném vokale, které jsou v dalsi
variaci g“ obohaceny o tfeti hlas a kratké motivky ve varhanech. Oba useky
jsou symetrické, délitelné po dvou Ctyrtaktich. V tseku g* se opét ve var-
hanech objevuje sekvencové rozvinuty motiv a usek g*je potom variaci
tohoto motivu v obménéné rytmizaci na tfi (viz nize). Useky g? resp. g*
jsou nesymetrické, obsahuji cetné paséze a sekvence ve varhanech. Usek
g* je symetrickym trojvétim, jehoZ posledni takt (114) je v podstaté variaci
sekundové rostouctho motivku z taktu 90. Usek g* je vyznamny tim, Ze jiz
nesetrvava ptisné v dorském modu, ale osciluje mezi aiolskym a dérskym
moédem. Je délitelny na dvé nesymetrické polovéty, ¢tyti takty (predvéti)
a tfi takty (zavéti), jedna se o zuzenou periodu. (Viz schéma.)
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Nésledujici mezivéta m** (md oznaceni m?, protoze je vlastné lehce
obménénou mezivétou m?* z taktl 63-66) miize byt chapana rovnéz jako
¢aste¢nd coda v ramci celé prvni ¢asti skladby Supper’s Ready.

Vsechny motivy a jejich variace v ramci dilu D, které jsou doprova-
zeny ostinatni kytarovou figurou v téniné d doérské, maji urcity spolecny,
monoténni charakter, jsou tim padem jistym zptsobem spfiznény, a jsou
proto vSechny oznaceny pismenem g. Pokud se od zakladniho useku g
v nasledujicich usecich jednd o variaci pfidanim ¢i obohacenim urcitého
predchazejiciho motivu, je uZito apostrofu, a pokud se jedna o novy motiv,
véts§inou varhanovy, nebo kytarovy (ktery je ale doprovazen stale stejnou
ostinatni kytarovou figuraci), je oznacen ¢islem. Naproti tomu usek h je
kromé shodné instrumentace ponékud odli$ny (viz vyse) a spise predzna-
menava konec vétsiho celku a ndstup jiného. Je proto oznacen jinym pis-
menem (h).

Dil D by tedy mohl byt celkové charakterizovan jako jasné ohranic¢eny
instrumentalni, neperiodicky dil s fantazijni a varia¢ni (a z¢asti zfejmé také
improviza¢ni) praci s motivy a s ostinatnim doprovodem.

Melodika

Témata A a B (resp. A% a B?) by se dala oznacit jako hlavni a vedlej$i témata
celé skladby Supper’s Ready — jsou citovana ve vétsiné ze vSech sedmi ¢asti
(viz vy$e). Moznd také proto je vokal na zacatku oktavové zdvojen, i kdyz
o oktavu vyssi linka je zvukove upozadéna.

Melodicka linka, kterou svému vlastnimu textu proptij¢il zpévak Peter
Gabriel, neni v tomto pripadé realizovana pentatonikou, jak tomu casto
v tehdej$i rockové hudbé byvalo, ale je tvorena prevazné sekundovymi kro-
ky. V sedmém taktu je pak soubor sekundovych vzestupnych kroki jesté
podporen vzestupnym basem, ktery tvoti s vokalem paralelni oktavy. Pokud
budeme brat ohled na fakt, Ze vokal sam je veden v paralelnich oktavach,
tak v taktu sedm dochazi vlastné k oktavovému ztrojeni.

V taktu 3 a 4 tvoti melodie sekvenci nejprve od gis a poté od dis. Stejny
postup je uzit v odpovidajicich motivicky spriznénych vétach a‘, a%, a”.
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Vyvoj melodické linky motivu a:
- - - - Wal - king a - cross the

- +1 -3 - sit — ting room, I
+1 - +1  +1  turn the tele-
-5 - +1 41 -vi-siono-off“
J=129 [ — N
r ) vt - . s .~ -
o T 7 1 1 1 1 I 1 1 | | ]
Vocal [y 4@ o o w_w ¢ ' P2 —
[ [N ) S ) 4 a— bj
Wal king a- cross_ the sit-ting room,
3 — — |
r Hu t. o - = N .-
Vocal [HA=H=# — - I F I
ocal | Hfay—+ ~—w i I
[ e ¥ -
turn the te - le - vi - sion off
Obr. 11

Pokud tedy opomineme interval ¢isté primy, kdy melodie nestoupa ani
neklesd, tak vyjma jedné ¢isté kvarty a jedné malé sexty mame zde vyhrad-
né sekundové diatonické kroky. Podstatné vsak je, Ze vSechny sekundové
kroky jsou rostouci a naopak v§echny ostatni kroky (4 a m6) jsou klesajici.
To vytvarti pocit jakychsi melodickych vin — melodie postupné stoupa a poté
prudce klesne. Stejnym zptisobem se melodie vyviji i v motivech b a a°“.
Motiv ¢, jakozto pfechodovy motiv mezi tématy A a B, obsahuje sekundy
rostouci i klesajici.

Naproti tomu druhé téma B potom potvrzuje logicky predpoklad, ze
pujde o myslenku do jisté miry kontrastni. Kromé toho, Ze je narozdil
od tématu A v durové toniné, tak pravé oproti tématu A melodie zpravidla
postupuje sekundovymi kroky dold a naopak ostatnimi intervaly stoupa.
Takovy fakt nemusi byt na prvni poslech postfehnutelny, ale pokud se
na néj posluchac soustfedi, miiZe si v§imnout, ze cela vokalni ¢ast Lover’s
Leap ma diky tomu z hlediska melodiky i harmonie zrcadlovy vyvoj — v té-
matu A roste harmonické napéti (viz harmonie a tektonika) jakoby autofi
zamérné oddalovali gratifikaci v podobé toniky, a na prelomu témat A a B
pak dojde ke zlomu, napéti se naopak uvolni, tonina ustali a melodicka
linka se vyviji oproti tématu A opa¢nym zptisobem (nikoliv vsak inverzi).
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Vyvoj melodické linky v tématu B:

motiv d:

-1 - -1 -1 -1 »Hel - lo, babe, with your guar-
- - -1 +2  +2  dianeyesso blu -e.

17 |d

an F—p—p—|—p—“\ —— ———
Vocal | {fes?—= Y } 7 1 — T —
ANEY4 T T | 14 Il i ]
D) —
Hel - lo babe with  your___
19
- D — |
Vocal ; i — e —
ANE"4 |V /17 7 1T ¥ " T T
Q) 14 T |4 14 ‘ Y
__guar- dianeyes so blue
Obr. 12
motiv d*
-1 - +3 -4 -1 Hey, my ba - by, don't
-1 -1 - +1 -1 you know our lo - ve
-1 - -3 +1 istru-e.“
50
/ ——
Vocal | -4 LV, - T i i T i 7 2 { et —
)
Hey, my ba - by___ don't you know_
52
) h— T m i T ]
Vocal i J— —— - — |
ANE"4 I I I | I | N & I ]
o T =]
___ our love is true___
Obr. 13

Vyznam dilu B navic podtrhuje idealné (v ramci periody B priblizné
ve zlatém Fezu) umistény vrchol melodie, nejvyssi ton b, prvni stupen.
Melodie poté klesa a po modulaci pomoci chromatického spoje do paralelni

toniny g moll kon¢i na prvnim stupni, tedy g.
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V tématu C ma melodie minimalni pohyb, pouze sekundovymi kroky
klesa a kromé posledni fraze ,,It’s been a long long time*, kterd se charak-
terem radi jiz spiSe do nasledujici mezivéty, jsou zde vlastné vyhradné se-
kundové klesajici intervaly. Motiv e melodicky i rytmicky presné opisuji
doprovodné kytary, usek f nasledné moduluje do G dur, proto se v taktu
59 ve vokalu vyskytuje dosud nedoskalni fisa e.

Gabrieltv s6lovy projev v motivu f svou melodii, vyrazem i vyznamem
pusobi nejprve jako zvolani (,,Its good to feel you again®), fraze ,It’s been
a long long time® potom jako pouhy povzdech, presto stile intonovany,
a kone¢né tazaci dovétek ,,Hasn’t it“ na konci mezivéty m? je jiz pouze
parlandovy a uvozuje nastup instrumentalniho celku.

Usek f je tedy spise piechodovy a neni motivicky ucelen, ani spfiznén
s pfedchozim hudebnim materialem. Jednotlivé fraze nejsou melodicky vy-
razné, je tedy otazkou, jak tento usek terminologicky zakotvit. Prakticky se
jedna o predél mezi vokalnim a instrumentalnim celkem; zavaznost vokal-
niho projevu se pozvolna ztraci, az skon¢i pouze v mlhavém, parlandovém
tdzacim dovétku ,,Hasn’t it? na konci nésledujici mezivéty. Usek f se tedy
sklada ze dvou kratkych motivii, které pro svou drobnost a samostatnost
nejsou z diivodu zachovani prehlednosti oznaceny zvlastnim pismenem.

Vyvoj melodické linky v tématu C:

motiv e:
- - - -1 - »I've been so far from here
- - - - -1 - far from your wa - rm arms
ss e
C == : : — | —
Vocal = | | H o » t‘
I've been ) far from  here, far from  your
58 |
( 9 o K f T
Vocal [ 1T \. ¥ 2 |
)
wa - arm arms

Obr. 14
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usek f:
- -1 -1 -1 - - It’s good to feel you a - gain,
- - - -3 +1 It’s been a long long time
| £
59
S e e
Vocal |{feg?—E& 4 —— ! T I I I T & |

it's good to feel  you_ a- gain
Im2
62
| | [
P’ AN/ 1T o I | N I ]
Vocal | feg?—= Fte—eo—o—f—£ g~ !
b3 74 ] | I 11 o B ]
[ [
It's been a long long_ time
Obr. 15
Rytmika

Arpeggiované akordy akustickych dvanactistrunnych kytar jsou hrany v di-
lech A, B a C v rytmizaci 3+3+2 osminy a v dile D dokonce 4+4 osminy.
Takovy pravidelny rytmus neni pro skupinu Genesis prilis typicky, ta si
spiSe zakladala na kulhavych rytmech - i skladba Supper’s ready je toho
diikazem; naptiklad ¢ast Apocalypse in 9/8, jak ostatné uz jeji nazev napo-
vida, je cela v taktu 9/8.

Co je pro Genesis a progrock obecné typické, jsou hry s tézkymi a leh-
kymi dobami, polyrytmika, ,,mateni“ posluchacova smyslu pro rytmus.
Naptiklad varhanovy motiv g* objevujici se v taktech 101 az 104, ktery je
vlastné variaci pfedchoziho motivu g* v taktu 93, je v rytmizaci 3/4 (proti
doprovodné ostinatni kytarové figure, ktera je dal ve 4/4 taktu).
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Kromé téchto spise ojedinélych jevi je ¢ast Lover’s Leap rytmicky po-
mérné stroha.

Zavér

Analyzovana ¢ast Lover’s Leap lze z hlediska makrotektoniky a (ne)syme-

tri¢nosti organizace hudebnich myslenek rozdélit na:

- dvé (repetovand) témata A-B (resp. A%-B?), kde téma A (resp. A?) je
symetrické a téma B (resp. B?) je nesymetrické;

- symetrické tfeti téma C;

- nesymetricky, fantazijni, varia¢ni celek (nikoliv téma) D.

Z hlediska instrumentace 1ze pak zkoumana ¢ast rozdélit na:
- vokalni celek (A-B-A%-B2-C);
- instrumentalni celek (D).

Dil D by mohl byt v nékterych pripadech mylné vniman jako pouhd
coda, ale jeho délka, prokomponovanost, zdvaznost v ramci celé skladby
Supper’s Ready a predev$im zavaznost instrumentdlnich meziher v ramci
hodnot progresivni rockové hudby, tuto moznost vylucuje.

Analyza prvni ¢asti skladby Supper’s Ready odhalila, Ze v ramci pro-
gresivniho rocku a tvorby skupiny Genesis se jednd o ne zcela typicky kus.
Zejména rytmicka slozka je az na vyjimky v dile D pomérné stroha. Je
ale tfeba zminit, Ze na rytmicky bohaté prokomponovanou hudbu neni
ve skladbé Supper’s Ready nouze. Kromé pro Genesis béznych slozenych li-
chych taktti nejsou vyjimkou ani polyrytmy (¢asti Willow Farm, Apocalypse
in 9/8).

Z hlediska logiky vystavby melodické linky a doprovodné harmonie je
ve vokalnich tématech A a B uzito opa¢ného, zrcadlového postupu, nikoliv
véak inverze nebo rac¢iho postupu (viz harmonie a melodika). Analyza tedy
odhalila v mnohém kontrastni charakter téchto dvou témat.

Co dale pomobhla analyza objasnit, je zpisob motivické prace, zptisob
prace s harmonii a melodii a pfitomnost $iroké skaly riznych hudebnich
myslenek (a - h rznych motivi, usekd a jejich variaci). Déle také velice
¢asté modulace, vyboceni a neottely, necekany sled akordi - to vse je jesté
podtrzeno logicky vystavénou melodii s vysokou pfevahou sekundovych
krok, diky tomu prijemnou a lehce ,,chytlavou® s dobfe na¢asovanym
vrcholem a obc¢asnym protipohybem viici basu, uziti dérského médu,
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obcasna polyrytmika, ¢asté asymetrie v do jisté miry prokomponovaném,
na prvnim pohled ¢isté improviza¢nim dile D, to vSe jsou typické znaky
progresivni rockové hudby, rané tvorby skupiny Genesis nevyjimaje.

Otazkou v8ak ziistava, zda takto vynalézavy zptsob kompozice je v tom-
to pripadé vysledkem cilené prace a premysleni nad hudebnimi slozkami,
jez byly analyzovany, anebo spise diisledkem ptirozené kreativity autort.
S nejvétsi pravdépodobnosti se jednd o neznamy pomér téchto dvou moz-
nosti; kone¢ny vysledek — dikladné prokomponovana hudba progresivniho
rocku - se véak neméni.
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Tvorba, zaznam a editace zvuku pomoci
software Ableton Live

Martin Vavra

Anotace

Prispévek pojednava o projektu Tvorba, zdznam a editace zvuku pomoci
software Ableton Live a také o vysledcich vyzkumu pracovnich kompetenci
student?i magisterského studijniho oboru Utitelstvi hudebni vychovy pro
stfedni a zakladni skoly a doktorského studijniho oboru Hudebni teorie
a pedagogika Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

Kli¢ova slova
Hudebni vychova, hudba a pocitace, software, prace se zvukem, virtualni
hudebni nastroje.

Uvod do problematiky

V soucasnosti se stala vypocetni technika a ICT komunikace nedilnou
soucasti naseho kazdodenniho Zivota, pfi studiu, v zaméstnani, doma.
Moznosti pocitact jiz ddvno prekonaly doby, kdy byly uzivany pouze jako
stroje urcené ke slozitym matematickym vypoctim. Jejich sluzeb vyuzi-
vame k riznym Gceltim, od elementarnich dloh jako jsou dprava textu,
prace s daty, editace fotografii, sledovani filma, tvorba webovych stranek,
az po slozité, komplexni funkce jakymi jsou naptiklad fidici nebo kontrolni
systémy v nemocnicich, bankach, dopravé, telekomunikacich atd.

Jedna z mnoha moznych oblasti, v niz lze pocitace pouzit je hudba.
Existuje obrovské mnozstvi softwarovych aplikaci, které umoznuji pomoci
pocitace zaznamenavat a editovat zvuk, hrat na virtualni nastroje a vyuzit
tak pocitac jako hudebni nastroj, vytvaret hudebni CD a DVD nebo vytvorit
notace hudebnich dél.

Virtualni hudebni nastroje' a dalsi hudebni software jsou po celém svété
uzivany profesiondly v hudebnich sférach, at uz skladateli, interprety, sesku-

! Virtudlni hudebni nastroj, nékdy také oznac¢ovan jako softwarovy syntezator, je typ
zvukového generdtoru ve formé softwaru, ktery umoziiuje pomoci pocitace a zvu-
kové karty vytvaret riizné zvuky nékterou z dostupnych zvukovych syntéz. Veskeré
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penimi, nahravacimi studii, zvukari, divadly, filmovymi tviirci ¢i v akustice,
predev$im k tvorbé, zdznamu a editaci hudebniho a zvukového materialu.
Myslenka aplikace téchto hudebnich programi v oblasti hudebni pedago-
giky je nerozvinuta a velmi ¢asto opomijena.

V hudebné vzdélavacich institucich, predevsim v zdkladnich umélec-
kych $kolach, se studenti ob¢as mohou setkat s hudebnimi aplikacemi,
které byvaji oznacovany jako vzdélavaci ¢i vyukové. Tyto jednoduché pro-
gramy jsou nej¢astéji zaméfeny na nauceni a procvic¢ovani urcité konkrétni
praktické hudebni dovednosti - intonace, sluchova analyza, cvi¢eni rytmu,
¢teni not, tvorba a nazvoslovi akord, nauka o intervalech a dalsi. S virtu-
alnimi hudebnimi néastroji, DAW (Digital Audio Workstation)? aplikacemi
a podobnym profesionalnim softwarem nepfijdou studenti v zakladnich
uméleckych skolach do styku.

Podobna situace je i na zakladnich a stfednich $kolach, at uz s rozsire-
nou hudebni vychovou ¢i bez ni. Na béznych $koldch bez rozsifené dotace
hudebni vychovy se Zici i studenti ¢asto nesetkaji ani s vy$e uvedenym
vyukovym softwarem, takze jejich povédomi a prehled o hudebnich apli-
kacich a programech jsou na velmi nizké arovni.

Oblast vysokych skol se da rozdélit do dvou rovin - na umélecké skoly
zaméfené na vzdélavani budoucich profesionalnich hudebnikd, produ-
centd, skladatelii ¢i zvukovych techniki a katedry hudebni vychovy pfi
pedagogickych fakultach, které vzdélavaji a vychovavaji budouci ucitele.
Zatimco nékteré vysoké skoly pripravujici profesionalni umélce, napti-
klad zahrani¢ni Berklee College of Music ¢i tuzemska Janac¢kova akade-
mie muzickych uméni, se hudebnimu softwaru a zvukové technice vénuji

operace syntezatoru jsou fizeny pfimo z pocitace, k némuz mtizeme ptipojit MIDI
klaviaturu, kytaru nebo bici a hrét tak jako na klasicky hudebni néstroj, s jedinym
rozdilem, Ze zvuk je tvofen pocitadem. Virtualni néstroje mohou fungovat jako sa-
mostatny program (tzv. stand-alone mode) nebo jako soucast jiného softwaru (tzv.
plug-in mode), ktery funguje jako hostitelskd aplikace pro dany nastroj.

? Zkratka DAW (Digital Audio Workstation) software znamend softwarova digi-
talni zvukova pracovni stanice. Jednd se o pocitacovou aplikaci umoziujici Siroké
moznosti prace se zvukem (zdznam, stfih, michéni vice zvukovych stop), ktera velmi
Casto obsahuje riizna zafizeni jako napiiklad zvukové generdtory, sekvencer, nastroje
pro mastering, virtudlni néstroje nebo efektové jednotky. Vytvoteny zvukovy zdznam
je mozné zalohovat na audio CD nebo vyexportovat do nékterého z béznych typt
soubort (WAV, MP3). Podobné jako u virtualnich nastroji mizeme i DAW aplikace
mezi sebou propojit tak, zZe jedna z nich je hlavni, fidici (tzv. master application)

a ostatni jsou ji podfizeny (tzv. slave application).



Martin Vavra 51

formou specializovanych pfedmétd, workshopt, seminari a kurzg, situace
na katedrach hudebni vychovy pfi pedagogickych fakultdch je ponékud
rozdilna a zpravidla podcenovana. Pfedméty zameéfené na praci s hudeb-
nimi programy, zvukem a zvukovou technikou jsou nabizeny nejcastéji
ve formé nepovinné volitelnych semindfii ¢i cvi¢eni nebo nejsou do na-
bidky predmétii zarazeny viibec.

V nasledné praxi, at uz pedagogické ¢i umélecké, chybi budoucim peda-
gogiim zakladni znalosti z oblasti hudebnich aplikaci a zvukové techniky.
Pfevazna vétsina z nich si neumi poradit s jednoduchymi ukoly, jako jsou
ptiprava hudebniho podkladu pro besidky, koncerty, soutéze (zdznam,
stfih, editace hudby), ozvuceni rtiznych kulturnich akci (zapojeni mikro-
fonu, hudebnich nastroju, reproduktort, prace se zvukem a technikou).
Samoztejmé se mezi uciteli najdou vyjimky, jedna se vétsinou o aktivni
hudebniky, jejichz hudebni ¢innost je na zvukové technice zavisla a tudiz
s ni umi vice ¢i méné pracovat.

Soucasti portfolia kazdého absolventa katedry hudebni vychovy, budou-
ciho ucitele, by mél byt elementarni prehled, znalosti a orientace v oblasti
prace se zvukem, hudebnim softwarem a potfebnou technikou. Proto je
nutné se této problematice vénovat jiz pti pripravé na vysoké skole, aby
studenti nebyli odkdzani pouze na samostudium a ziskavani vlastnich zku-
$enosti, coz miiZze byt v této hudebni sféfe velmi ¢asové i finanéné naroc¢né.

Strucny popis projektu

Predmétem projektu je problematika integrace hudebnich softwarovych
aplikaci Ableton Live do uzivatelského prostiedi v ramci studijniho ma-
gisterského oboru Utitelstvi hudebni vychovy pro stfedni a zakladni $koly
a doktorského studijniho oboru Hudebni teorie a pedagogika.

V ramci projektu byl do u¢ebny ICT na Katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci instalovan hudebni
program Ableton Live. Diky zakoupeni multilicenci tohoto hudebniho soft-
waru bylo mozné provést vyzkum pracovnich kompetenci studentti zmi-
nénych studijnich obort formou pretestu a posttestu, dale vytvorit pilotni
kurikulum pfedmétu Tvorba, zaznam a editace zvuku pomoci software
Ableton Live s jeho prioritni aplikaci do oblasti umélecko pedagogickych
a vyzkumu hudebnosti v pfedmétu Hudebné psychologické diagnostické
praktikum.
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Zamérem fesitelll je vytvorit evaluaci prace, schopnosti, znalosti a vzdé-
lani studentt v oblasti hudebné informa¢nich technologii, seznamit studen-
jich elementarni znalosti a dovednosti v oblasti prace s pocitatem, zvukem
a hudebnimi aplikacemi. Vysledky projektu prispéji nejen ke zkvalitnéni
pripravy studentd na Katedte hudebni vychovy PdF UP v Olomouci, bu-
doucich uciteld, ale také k rozvijeni jejich tvotivosti a schopnosti aplikovat
ziskané teoretické i praktické védomosti ve své pedagogické praxi.

Cil vyzkumného Setieni

Hlavnim vyzkumnym zdmeérem bylo zmapovat Groven elementarnich zna-
losti, schopnosti a dovednosti studentt v oblasti prace se zvukem, pocitaci
a hudebnim softwarem.
Byly vytvoreny a zformulovany tyto vyzkumné otézky:
1. Jaka je troven znalosti studentt v oblasti prace s audio nahravkami?
2. Dovedou studenti pracovat s MIDI soubory a informacemi?
3. Je hudebni software Ableton Live 8 vhodny k rozvijeni znalosti v oblasti
prace se zvukem?
Byla stanovena tato hypotéza:
H: Po absolvovéani pfedmétu Tvorba, zdznam a editace zvuku pomoci soft-
ware Ableton Live se zvysi uroven znalosti a dovednosti student v oblasti
prace se zvukem.

Metody vyzkumu

Vyzkumného $etfeni se zi¢astnilo celkem 32 studentt bakalarského stu-
dijniho programu U¢itelstvi hudebni vychovy pro stfedni a zakladni $koly
PdF UP v Olomouci, budoucich pedagogii. Z metodologického hlediska se
jednalo o kvantitativni $etfeni. K ziskdni potfebnych informaci byl pouzit
dotaznik, ktery byl studentiim predlozen pred zacatkem predmétu Tvorba,
zaznam a editace zvuku pomoci software Ableton Live (pretest) a po jeho
absolvovani (posttest).

Dotaznik obsahoval 16 polozek, jez byly sestaveny tak, aby zmapovaly
elementdrni znalosti, schopnosti a dovednosti studentt v oblasti hudeb-
né informacnich technologii a hudebniho software. Moznosti odpovédi
byly oznaceny ktizkem, u vSech polozek bylo mozné zvolit pouze jednu



Martin Vavra 53

odpovéd. Po vyhodnoceni vSech dotazniki byla ziskana data prevedena
do procentualni podoby a pro vétsi nazornost doplnéna grafem.
Znéni jednotlivych polozek dotazniku bylo nasledujici:

1. Dovedete pomoci nékterého hudebniho softwaru vytvotit zvukovy za-
znam a audio soubor?
a) dovedu vytvotit zvukovy zdznam a audio soubor
b) dovedu vytvofit pouze zvukovy zaznam
¢) nenedovedu

2. Jste schopen(a) editovat hlasitost audio souboru?
a) dovedu editovat hlasitost libovolné ¢asti audio souboru
b) dovedu editovat pouze celkovou hlasitost audio souboru
¢) nenedovedu

3. Dovedete kopirovat, vkladat ¢4sti audio souboru?
a) dovedu kopirovat, vkladat libovolné ¢asti audio souboru
b) dovedu kopirovat, vklddat pouze cely audio soubor
¢) nenedovedu

4. Dovedete sloucit vice audio soubort a vytvorit z nich jediny?
a) ano dovedu
b) nenedovedu

5. Dovedete upravit audio soubor pomoci audio efekti nebo VST pluginti?
a) ano dovedu
b) nenedovedu

6. Dovedete vytvorit zaznam ve formé MIDI informaci?
a)  dovedu vytvorit zaznam MIDI not a dal$ich MIDI zprav
b) dovedu vytvotit pouze zdznam MIDI not
¢) nenedovedu

7. Dovedete pracovat s virtualnimi hudebnimi nastroji?
a) ano dovedu
b) nenedovedu
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8. Dovedete vytvorit z MIDI souboru audio soubor?
a) ano dovedu
b) nenedovedu
9. Dovedete vytvorit vlastni audio smycku (audio loop)?
a) ano dovedu
b) nenedovedu
10. Dovedete zménit format audio nahravky?
a) dovedu z audio nahravky vytvorit MP3 a jiné formaty
b) dovedu z audio nahravky vytvorit pouze MP3
¢) nenedovedu
11. Dovedete vytvorit vlastni hudebni doprovod pomoci virtualnich na-
stroja?
a)  dovedu vytvorit libovolny hudebni ¢i rytmicky doprovod
b) dovedu vytvorit pouze rytmicky doprovod
¢) nenedovedu
12. Dovedete vytvorit vlastni hudebni doprovod pomoci audio sampl nebo
smycek?
a)  dovedu vytvorit vlastni hudebni doprovod pomoci audio samplt
nebo smycek
b)  dovedu vytvorit vlastni hudebni doprovod pouze pomoci audio
smycek
¢) nenedovedu
13. Dovedete kvantizovat audio stopu?
a) ano dovedu
b) nenedovedu
14. Dovedete kvantizovat MIDI stopu?

a) ano dovedu
b) nenedovedu
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15. Dovedete nastavit automatizaci libovolného parametru audio ¢i MIDI
stopy (souboru)?
a) dovedu automatizovat libovolny parametr audio ¢i MIDI stopy
b) dovedu automatizovat pouze hlasitost audio ¢i MIDI stopy
¢) nenedovedu

16. Dovedete vyexportovat libovolnou audio nebo MIDI stopu?
a) ano dovedu
b) nenedovedu

Vysledky vyzkumného Setfeni

Vysledky vyzkumu ukazuji, Ze uroven znalosti, schopnosti a dovednosti
studentt v oblasti hudebné informacnich technologii a hudebniho software
po absolvovani predmétu Tvorba, zdznam a editace zvuku pomoci software
Ableton Live vzrostla. Stanovena hypotéza tedy byla potvrzena.

Graf 1: Vytvoreni zvukového zdznamu a audio souboru.
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Graf 2: Editace hlasitosti audio souboru.
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Graf 3: Kopirovani, vkladani ¢asti audio souboru.
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Graf 4: Slouceni vice audio soubori do jednoho souboru.
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Graf 5: Uprava audio souboru pomoci audio efekti nebo VST plug-ini.
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Graf 6: Vytvoreni zdznamu ve formé MIDI informaci.
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Graf 7: Prace s virtualnimi hudebnimi nastroji.
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Graf 8: Tvorba audia z MIDI souboru.
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Graf 9: Tvorba audio smycky.
90% 97%
B ano dovedu
ne nedovedu
10%
- e
Pretest Posttest

Graf 10: Zména formatu audio nahravky.
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Graf 11: Tvorba hudebniho doprovodu pomoci virtudlnich néstroj.
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Graf 12: Tvorba hudebniho doprovodu pomoci audio sampltl nebo smy¢ek.
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Graf 13: Kvantizace audio stopy.
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Graf 14: Kvantizace MIDI stopy.
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Graf 15: Nastaveni automatizace libovolného parametru audio ¢i MIDI
stopy.
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Graf 16: Export libovolné audio nebo MIDI stopy.
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Diskuze

Z vysledki pretestu vyplyva, Ze vice nez polovina respondentti nema zku-
$enosti s praci s hudebnim softwarem (Graf 1), coz je patrné i v dalsich
vysledcich. Znalost elementarnich dovednosti, mezi které patti tiprava hla-
sitosti audio souboru (Graf 2) nebo sttih, kopirovani a vlozeni ¢asti audio
souboru (Graf 3), neni u dané skupiny respondentt také na vysoké trovni.
Slozitéjsi dovednosti a schopnosti, jako jsou slouceni vice audio soubort
(Graf 4) ¢i uziti audio efektt a VST plug-int k editaci zvuku (Graf 5), jsou
rovnéz v minoritnim zastoupeni.

Ze srovnani vysledkd ziskanych pomoci pretestu a posttestu lze dale
vycist, Ze prace s audio soubory dosahuje u respondentt lepsich vysledkii
nez prace s MIDI soubory. Na tuto skute¢nost mé bezpochyby vliv to, Ze
se studenti mnohem castéji setkaji se zvukovymi soubory ve formé audio
nahravek (audio a video pfehravace, CD, DVD apod.) nez MIDI zdznamu.

Pozitivni ndarist vyslednych hodnot, které se objevuji v posttestu bylo
mozné, na zakladé vyse uvedené hypotézy, do jisté miry oc¢ekavat. Nejvice
patrné zmeény je mozné zaznamenat predev$im v praci s MIDI soubory
(Graf 6 a Graf 8) a virtudlnimi hudebnimi néstroji (Graf 7 a Graf 11).
V pripadé ostatnich ukond, které byly predmétem zkoumani je rozdil mezi
vysledky pretestu a posttestu opét velmi patrny, coz je zpisobeno zejména
specifickym charakterem danych dovednosti.

Zavér

Vyzkumné $etfeni, prestoze bylo provedeno na malém vzorku reponden-
td, poukazuje na soucasnou situaci znalosti, schopnosti, dovednosti a vé-
domosti studentd bakalatského studijniho programu U¢itelstvi hudebni
vychovy pro stfedni a zakladni $koly PAF UP v Olomouci v oblasti tvorby
a editace zvuku pomoci pocitace a hudebniho software.

Vysledky vyzkumu potvrzuji stanovenou hypotézu a ukazuji, Ze po ab-
solvovani pfedmétu Tvorba, zdznam a editace zvuku pomoci software
Ableton Live se uroven znalosti, schopnosti a dovednosti student v oblasti
hudebné informac¢nich technologii a hudebniho software zvysila.
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Autorské kompozi¢ni vystupy v oblasti
popularni hudby a jejich apercepce

Lukas Marecek

Anotace

Prispévek si klade za cil zpfistupnéni pribéznych vysledka vyzkumu
v oblasti apercepce vybranych hudebnich zanrovych podskupin populér-
ni hudby 20. stoleti. Vyzkum byl realizovan v ramci grantového projektu
»Autorské kompozi¢ni vystupy popularni hudby a jejich apercepce® Jeho
ukolem je zmapovani orientaci studenti UP v oblasti hudebnich zanra
popularni hudby 20. stoleti a jejich hudebné vyjadiovacich slozek.

Kli¢ova slova
Hudebni Zanry, apercepce, empiricky vyzkum, popularni hudba.

Predmét, cile a metody vyzkumu

Predmétem studie je zjisténi kvality znalosti studentt v oblasti vybranych
hudebnich zanri (soul, neo soul, jazz, rock) popularni (nonartificidlni)
hudby a prabéhu jejich apercepce. Cilem je zjistit, zda ma ,,hlavni“ hu-
debni néstroj koresponduje s ur¢itym hudebné vyrazovym prosttedkem,
respektive zdali hudebnici preferuji uréity hudebné vyrazovy prostredek
pfi urcovani hudebnich Zanru.

Ve vyzkumu jsme zvolili metodu kvalitativné orientovaného empi-
rického vyzkumu, ve kterém byl pouzit zvukovy dotaznik. Vysledky byly
kvantifikovany z hlediska relativnich cetnosti a graficky vyjadfeny ve sloup-
covitych a plo$nych grafech.

Hypotézy

1. Délka hudebniho studia pozitivné ovliviiuje orientaci studentt v hu-
debnich zanrech popularni hudby.

2. Kytaristé a klaviristé se pfi ur¢ovani hudebnich zanrt orientuji prede-
v$im podle harmonické struktury.

3. Houslisté se pfi ur¢ovani hudebnich zanra orientuji predevs$im podle
struktury melodické linie.

4. Hradina bici néstroje se pti ur¢ovani hudebnich zanrt orientuji prede-
v8im podle struktury rytmické slozky.
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Prabéh vyzkumu

Prvni ¢ast dotaznikového Setfeni se zaméfila na uréovani popularnich hu-
debnich zanrt. Respondenty byli studenti 1. a 2. ro¢niku magisterského
studia (dale jen MS), oboru ,,U¢itelstvi hudebni vychovy pro stiedni $koly
a 2.stupen zakladnich skol“ Katedry hudebni vychovy na Pedagogické fa-
kulté Univerzity Palackého v Olomouci. Jejich celkovy pocet ¢inil 16 osob.

V uvodu vyzkumu byly studentim poskytnuty informace o vSech hu-
debnich zanrech popularni hudby, které budou predmétem Setreni, a také
byli seznameni s hlavnimi predstaviteli téchto zanrt. Pak byl responden-
tim predlozen zvukovy dotaznik obsahujici devét hudebnich ukézek. Ctyti
z nich, tzv. autorské, pochazely z tvirci dilny autora tohoto prispévku.
Respondenti méli za kol prifadit ukazky ke konkrétnim hudebnim zan-
rtm a specifikovat hudebné vyrazovy prostredek, ktery se jim pfi Zanrové
specifikaci jevil jako signifikantni.

Druha ¢ast $etfeni se tykala apercepce hudebnich zanra a zkoumadni
preferenci hudebné vyrazovych prostiedkii pfi uréovani hudebnich Zanru.
Slozeni vyzkumného vzorku z hlediska jejich nastrojové profilace bylo na-
sledujici: 10 klaviristf, 3 houslisté, 2 kytaristé a jeden hra¢ na bici néstroje.

Studenti byli na zac¢atku tazani na hudebni néstroj, ktery povazuji
za sviij ,,hlavni“ V nékolika ptipadech, zejména u hra¢t na bici nastroje
nebo housle, se studovany nastroj na vysoké skole neshodoval s predchozi
nastrojovou orientaci. Dale méli respondenti za tikol u kazdé ukazky zvolit,
ktery hudebné vyrazovy prostiedek povazuji za dominantni. Jako hudeb-
né vyrazové prostredky byly uvedeny ¢tyfi moznosti: harmonie, rytmus,
melodika a instrumentace.

Vysledky vyzkumu

Z grafu ¢. 1 a ¢&. 2, ktery znazornuje uspé$nost respondentd, lze usoudit,
ze studenti 1. ro¢niku spravné ur¢ili zanr v 65%. U studentt 2. ro¢niku je
patrné zlep$eni spravnych odpovédi o 4% na 69%.
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Graf 1 Kompletni vysledky studentti 1. ro¢. MS

Graf 2 Kompletni vysledky studentti 2. ro¢. MS

Z vysledka zobrazenych v grafu ¢. 3 a ¢. 4 je zfejmé nésledujici sku-
tecnosti. Polozka 1 - jazz je zvySeni o 10%. V polozce 2 a 3 (soul a rock),
dosdhli studenti 1. i 2. ro¢niku stoprocentni uspé$nosti. Nejvyssi zvyseni je
patrné u zanru ¢. 4 a ¢. 5 - neosoul a blues, kdy se zvysila uspésnost 0 29%
a21% U autorskych polozek zvukového dotazniku (¢. 6-9) je patrny pokles
v uréovani zanrové specifikace.
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Graf 3 Primérné vysledky dotaznikového $etfeni pro 1. ro¢nik
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Graf 4 Primérné vysledky dotaznikového $etfeni pro 2. ro¢nik
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Pravé kvuli rozdilnosti skére pii ur¢ovani hudebnich styli tzv. autor-

skych a neautorskych, zarazujeme graf ¢. 5, ktery jednotlivé vysledky kon-
frontuje.

Graf 5 Uspésnost respondentd pii uré¢ovani hudebnich zanrd - oddélené

100%

Z vysledki druhé ¢ésti Setfeni zobrazenych v grafech ¢. 6 az ¢. 9 je
patrné, ze ,,hlavni“ hudebni nastroj ovliviiuje preferenci urc¢itého hudebné
vyrazového prostfedku pri uréovani hudebniho Zanru. Nejpatrnéjsi je to
u hrace na bici nastroje. Jsme si samozfejmé védomi, Ze vzhledem k jedi-
nému pripadu nelze tento fakt povazovat za zobecnitelny.
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Graf 6 Preference hudebné vyrazovych slozek - hra¢ na bici nastroje
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U houslistt se projevuje tendence premelodickou linii skladby, nebot
37% respondentt ji povazuje za dominantni hudebni prostredek.

Graf 7 Preference hudebné vyrazovych prostedki — houslisté
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Oproti tomu vysledky kytaristi ukazuji, Ze pro né zasadni roli pti aper-
cepci hudby hraje rytmus. Tento vysledek vSak také neni mozné pova-
Zovat za prukazny, jelikoZ pocet respondentti je velmi maly. Dale plati,
ze vysledky jsou zkresleny respondentem, ktery v dotazniku uvedl coby
svlj preferovany hudebni zanr rock, protoze u péti z deviti ukdzek oznacil
za dominantni hudebné vyrazovy prostiedek pravé rytmus.
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Graf 8 Preference hudebné vyrazovych prostredki - kytaristé

melodika instrumentace

U Klaviristi jsou vysledky nejvyrovnanéjsi. Nejnizsi preference ma in-
strumentace. Vzhledem ke komplexnosti tohoto hudebniho néstroje, je
mozné, ze hraci na tento hudebni nastroj pfi uréovani hudebniho zanru
na tento hudebné vyjadrovaci prosttedek nekladou tak velky diiraz.

Graf 9 Preference hudebné vyrazovych prostredki - klaviristé
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Zavéry a diskuse

V prizkumu se ukézalo, ze hypotéza ¢.1 se potvrdila zejména u skladeb,
které byly zanrové vyhranéné a které spadaji do kategorie tzv. neautorskych.
Je patrno, ze v pfipadé tzv. neautorskych zanrt studenti dokazali hudebni
ukazky zanrové specifikovat a soucasné je po dvou letech studia lépe iden-
tifikovat. Lze spekulovat o tom, zdali je to ovlivnéno studiem studijniho
oboru s disciplinou Teorie a praxe nonartificidlni hudby, nebo zdali je to
déano spise vyraznéjsimi hudebné kulturnimi aktivitami souvisejicimi se
studentskym stylem Zivota. Hypotéza ¢. 1 se nepotvrdila v pfipadé autor-
skych polozek zvukového dotazniku.
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Hypotézy ¢. 2-4 se nepotvrdily. Ukazalo se, ze jejich formulace byly
ztejmé prili§ spekulativni a nemély oporu v jak v hudebné teoretické, tak
hudebné psychologické roviné. V dal$im vyzkumu se zaméfim na preferen-
ci hudebné vyjadrovacich prvki na zakladé nikoli ,hlavniho“ hudebniho
nastroje, ale preferovaného hudebniho zanru. Vysledky pak budou zahr-
nuty do mé disertacni prace.

Mgr. Luka$ Marecek (lukas@hudebniinstitut.cz),
Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta UP
Zizkovo nam. 5, 779 00, Olomouc, Ceskd republika
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Komparace muzikoterapeutickych pojeti
z hlediska hudebniho, terapeutického
a pedagogického

Lenka Kruzikova

Anotace

Predmétem prispévku je komparace dvou vyznamnych muzikoterapeutic-
kych pojeti: $védské muzikoterapeutické hudebni metody FMT a eduka¢ni-
ho ptistupu systemické muzikoterapie Zderika Simanovského. Komparace
je analyzovana z hlediska: 1. hudebniho, 2. terapeutického, 3. pedagogic-
kého. Komparace muzikoterapeutickych pristupt je souéasti projektu
Studentské grantové soutéze Univerzity Palackého v Olomouci.

Klic¢ova slova
Muzikoterapie, Zdenék Simanovsk)'f, systemicka muzikoterapie, hudebni
konstelace, Katarina Grochalovd, metoda FMT.

1 Uvod

Jiz z pradavnych dob je znamo, Ze hudba mtize mit na ¢lovéka ozdravny
vliv. Muzikoterapii (z fec. therapeia, z fec. moisika, lat. musica), v doslov-
ném prekladu 1é¢bu, pomoc hudbou, vnimame jako systematickou aplikaci
hudby fizenou terapeutem, kterd pomaha jedinci v rozvijeni jeho celkového
potencialu a ptispiva k jeho vétsi socidlni prizptisobivosti. Dle americké
asociace AMTA (= American Music Therapy Association) je muzikoterapie
pouziti hudby k terapeutickym cilim: znovuobnoveni, udrzeni a zlepSeni
mentalniho a fyzického zdravi. (http://musictherapy.org)

Svou terapeutickou funkci prokazuje hudba v mnoha rovinach - spe-
cialni pedagogika, psychoterapie, psychologie, medicina, skolstvi, atd.
V zavislosti na cilové skupiné klientt se tedy utvari odlisné muzikoterape-
utické metody a ptistupy. Ceskd republika v mnohém &erpa ze zahranié-
nich poznatki a vyzkumi, inspiruje se zahrani¢nimi standardy, muziko-
terapeutickymi metodikami a osobnostmi svétové hudebni terapie. Z toho
si pak utvari svou vlastni ¢eskou muzikoterapeutickou identitu, ktera je
charakteristicka nejen svou hudebni tradici. Diky tomu je u nds mnoho
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muzikoterapeutickych modeld, které se ve svém pojeti 1isi hudebné, tera-
peuticky i edukacné. Tato préce se zabyva nastinem nékterych vybranych
muzikoterapeutickych modeld, které jsou analyzovany v ramci projektu
Studentské grantové soutéze Univerzity Palackého v Olomouci.

2 Komparace muzikoterapeutickych pojeti

Komparace muzikoterapeutickych pojeti z hlediska hudebniho, terapeutic-
kého a pedagogického je realizovana jako projekt (PdF_2010_039) v ramci
Studentské grantové soutéze Univerzity Palackého v Olomouci. Predmétem
projektu je komparace dvou vyznamnych muzikoterapeutickych pojeti:
$védské muzikoterapeutické hudebni metody FMT a edukacniho pfistupu
muzikoterapie Zdetika Simanovského.

Hlavnim cilem projektu je analyza teoretickych a empirickych dat ziska-
nych komparaé¢ni vyzkumnou metodou muzikoterapeutické metody FMT
a edukacni formy systemické muzikoterapie. Komparace je analyzovana
z hlediska hudebniho, terapeutického a pedagogického, pricemz kazdé
hledisko je dale podrobnéji strukturovano a analyzovano.

1. hudebni hledisko:

a) hudebni styl a zanr,

b) hudebni vyrazové prostiedky,

c) organologie,

d) hudebni formy.

2. terapeutické hledisko:

a) realizace terapeutického programu,

b) formy muzikoterapeutického pojeti,

¢) terapeutické cile,

d) terapeuticky vztah a komunikace,

e) struktura muzikoterapeutického pojeti.

3. pedagogické hledisko:

a) aplikace a vyuzitelnost v hodinach hudebni vychovy,

b) rozmanitost cilové skupiny,

¢) rozsifenost ve vychovné-vzdélavacich institucich.

Dil¢im cilem projektu s pfevahou performacni slozky jsou muzikotera-
peutické workshopy, prezentované na Katedfe hudebni vychovy Univerzity
Palackého v Olomouci.
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2.1 Realizace seminaii muzikoterapie

Jak jiz bylo fec¢eno hlavni naplni projektu je analyza dvou muzikotera-
peutickych pristupii. Obé metody byly prezentovany na Katedfe hudebni
vychovy Univerzity Palackého v Olomouci. Cilovou skupinu tvofili primar-
né studenti hudebni vychovy a specialni pedagogiky. Muzikoterapeutické
semindre vedli predni osobnosti ¢eského muzikoterapeutického pole -
Katarina Grochalova, Zdenék Simanovsk}'l.

Dne 19. fijna 2010 se konal Semindt Muzikoterapie I. Lektorem byl
Mgr., MgA. Zdenék Simanovsky. Prosel fadou zaméstnani, byl sanité-
fem, priivodcem, o$etfovatelem, ucitelem, konzultantem linky davéry.
Vystudoval dramaturgii divadla na DAMU, psychologii naFilozofické fakul-
té Univerzity Palackého v Olomouci. Absolvoval vycviky v muzikoterapii,
psychoterapii, voice dialogu, v konstelacich. Nyni ptisobi ve své soukromé
psychologické praxi, vede kurzy pro pedagogy a spolupracuje s Ceskou
televizi. Zdenék Simanovsky je zakladatelem a vedoucim Sekce systemické
muzikoterapie Ceské psychoterapeutické spole¢nosti pti Lékaiské spole¢-
nosti Jana Evangelisty Purkyné a garantem jednoletého vycviku v hudeb-
né-dramatickych terapiich. Z jeho znamych literdrnich praci jmenujme
Hry s hudbou a techniky muzikoterapie (1998), Hry pro zvladani agresi-
vity (2002), Hry pomahaji s problémy (1996), Uspavanky (1998), Lidové
pisnicky a hry s nimi (1999), Pisnic¢ky a jejich dramatizace (2000) — oba
tituly ve spolupréci s Alenou Tichou. V tvodnim predstavovani seminére
si sami studenti zadali, ktera oblast by je v eduka¢ni muzikoterapii zajimala.
Na jejich pozadavky pak lektor ihned reagoval a sestavil setkdni s ohledem
napredstavy studentd. Seminaf pak pokracoval teoretickym vysvétlenim
- co je muzikoterapie, kdo se muzikoterapie Gcastni, jakd muze mit rizi-
ka, a predstavenim odborné zahrani¢ni i domaci literatury. Na teoretické
ukotveni muzikoterapie navazoval prakticky prozitkovy workshop. V uvo-
du a zavéru autor zaradil ritudlni zpév pisni s doprovodem kytary. Hry
s rytmem apohybem, hudebni hry pro rozvoj pozornosti a vnimani detai-
lu, improviza¢ni techniky muzikoterapie s hudebnimi nastroji, pohybem
a hlasem, hudebni konstelace, techniky provnimani a ptisobnost roli v so-
cialni skupiné, relaxa¢ni a masdazni techniky ve skupinové praci. Studenti
hudebni vychovy a specialni pedagogiky na zavér specializovaného kurzu
slavnostné obdrzeli Osvédceni s garanci Sekce systemické muzikoterapie
Ceské psychoterapeutické spole¢nosti pti LSJEP v Praze.
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Dne 5. listopadu 2010 se uskutecnil druhy seminai muzikoterapie
se zamérenim naprezentaci FMT metody a na kreativni muzikoterapii
v tyflopedické péci, pod vedenim lektorky PhDr. Katariny Grochalové.
Vystudovala konzervatof — obor flétna, poté hudebni védu na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity v Brné. V letech 1999-2002 vystudovala
hudebni terapii ve Svédsku, v Uppsalském hudebné-terapeutickém in-
stitutu, pod vedenim Lasse Hjelma, zakladatele FMT-metody. Katarina
Grochalova je jedinym diplomovanym muzikoterapeutem FMT-metody
v Ceské republice, zaroven je také clenkou FMT-terapeutické spole¢nosti
ve Svédsku - RFDM (Riksforeningen For Diplomerade Musikterapeuter
Funktionsinriktad Musikterapi FMT). V soucasné dobé pracuje jako
hudebni terapeut v Zakladni $kole a matefské $kole pro zrakoveé posti-
zené v Brné. Semindat Muzikoterapie II. byl rozdélen na dvé prezentac¢ni
¢asti. Prvni blok uvedla lektorka teoretickym vykladem, kde objasnila
postaveni muzikoterapie versus hudebni pedagogiky a hudebni vychovy
a kompetence muzikoterapeuta. Dale nasledovalo predstaveni a prak-
ticka prezentace $védské muzikoterapeutické metody FMT. Studenti si
tedy mohli sami vyzkous$et pozici klienta v hudebni terapii a interak-
tivné fesili hudebni situace, které jim byly terapeutkou predkladany.
Zaroven také mohli shlédnout realnou praci s klienty na DVD, které
lektorka pripravila pro doplnéni teoretické a prozitkové ¢asti. Druhy
blok se pak zabyval kreativni muzikoterapii s ohledem na tyflopedickou
péci. Lektorka nazorné predvedla muzikoterapeutickou praci s klienty
se zrakovym postizenim a kombinovanymi vadami, pfi¢emz zachovala
strukturu muzikoterapeutického setkani (ivodni ritual, hello song, pra-
ce s pohybem a hudebnimi nastroji, hudebni pohadka, sluchova analyza
a prace s tichem, zpév pisné¢ a zavérecny ritudl) tak, jak pracuje s klienty
ve specidlné pedagogickém zatizeni v Brné.

3 Eduka¢ni muzikoterapie Zdenika Simanovského

Piistup Zdenika Simanovského vychdzi ponejprve z edukaéni formy muzi-
koterapie a muzikoterapie, jakozto alternativniho prvku, ktery je vyuzivan
v hodinach hudebni vychovy. Autorova prvni kniha s muzikoterapeutickou
tematikou (Hry s hudbou a techniky muzikoterapie, ve vychové, socialni
praci a klinické praxi, 1998) se stala viibec prvnim navodem technik a her
v Ceské republice a zptisobila prillom ve vnimani muzikoterapie v hudeb-
nim, pedagogickém a predevsim terapeutickém kontextu. V eduka¢nim
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pristupu muzikoterapie je prioritou hudba a vztah. Hudbu a rytmus ve spo-
jeni s pohybem, mluvenym slovem a fantazii zastre$uji techniky muzikote-
rapie ve spojeni s pribuznymi obory (dramaterapii, dramatickou a hudebni
vychovou, apod).

Hudba je né¢im, co znali lidé od pradavna. Hudba, zpév, pohyb a dra-
matické postupy neoddélitelné patii. Vzdyt hudba prastarych narodi a je-
jich inicia¢ni obfady by dnes mohly slouzit jako vzor ¢asto diskutované
polydimenzionalni vychovy. U ptirodnich narodi se lidé obradd, ritudla se
zpévem a tancem ucastnili témér denné. Tvoriva ¢innost jim poté napoma-
hala udrzovat si zdravou svézi mysl a rovnovahu (Marek, 2000). Odmalicka
se tedy ve stylizovanych situacich u¢ili myslet télem, coz u nas v soucasné
dobé znaji pouze herci, sportovci a baletni mistfi. Hudba, zpév a tanec se
v obradech prolinaji s prvkem dramatickym, vytvarnym a navic i s pouce-
nim o legendach, historii kmene. Terapeutické a socioterapeutické kvality
hudby byly a jsou dosud u mnohych narodi pokladany za primarni cil pti
jeji tvorbé, interapretaci a percepci (Simanovsky, 1998).

Hry a techniky muzikoterapie autor rozdéluje na: hry s rytmem - ryt-
mické hry v kruhu, bubnovani, hry s rytmem a pohybem, rytmus a fe¢; hry
s predmétem a nastroji — Orffovy nastroje, elementarni nastroje; improvi-
zaci pohybem na hudbu; hry se zpévem; pisni¢ku jako ndmét dramatického
déje; na hudbu jako vytvarné techniky; hudebné dramatické formy —hudeb-
ni pohadky, tance a tane¢ni hry a na poslech, fantazii a relaxaci - receptivni
metody, fantazie a hudba, relaxace, relaxace za pohybu. DilezZitou soucast
v muzikoterapeutickém pristupu tvoii ukolébavky, které napomahaji utva-
fet citlivy a nezny vztah mezi rodi¢em aditétem. Matka nemusi myslet na to,
zda je melodie intonac¢né spravné, nezpiva slova ani tény, ale svoji radost,
smutek, litost, kuraz, nejistotu i néhu. Dle Simanovského (1998) by méla
naslouchat nikoli svému hlasu, ale srdci. Jen ono ji sdéli, ze zpiva dobre.

Z hudebnich néstrojt, které jsou vyuzivany v tomto pfistupu mizeme
jmenovat Orffovo instrumentarium. Carl Orff a jeho ,,Schulwerk® na ryt-
mickém podkladé vyznamné propojil slozky verbélni, vokalni, instrumen-
talni, pohybové. Presunul tak hudebni pozornost na rytmus a jeho rozvoj
pomoci rytmickych hudebnich nastroji. Soucasti znamého Orffova kuftiku
jsou détské bubinky a détské ¢inely, prstové ¢inelky a kastanéty, dfevéné
klepace a Stérchadla, rumba koule, tamburiny a triangl. Obvykle byva in-
strumentar doplnén napt. o templ-bloky, détskou zvonkohru, $panélské
bubinky, zvonky a dal$i. Déle se pouzivaji urcité ¢asti bici soupravy, nej-
Castéji ¢inel a jazzovy buben (Kantor, Lipsky, Weber a kol., 2009). Vedle
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téchto hudebnich nastroji, které jsou ve velké mife vyuzivany v hodinach
hduebni vychovy, se v edukaénim ptistupu Zdetika Simanovského setkd-
vame vyrazné s etnickymi a Samanskymi hudebnimi nastroji. Netradi¢ni
ladéné i neladéné nastroje rtiznych kultur, melodické i perkusivni — $aman-
sky buben, africké djembé, destné hole, bambusové flétnicky, stérchadla,
koncovky a fujary, gongy, tibetské misy, apod. V soucasné dobé zahrnuje
Simanovsky do svého pristupu systemické pojeti, tedy celistvy, holisticky
obraz ¢lovéka, jeho duse i téla, a konstelace. Konstelace jsou podle Berta
Hellingera (2007) skupinova psychoterapeuticka metoda zabyvajici se har-
monizaci rodinného systému a usilujici o tzv. systemickou rovnovéhu, rad
a poradek. Simanovsky vysvétluje konstelace jako nové i¢inné metody,
pomahajici nalézt skute¢né pri¢iny problémi, poruch i nemoci. Umozni
kladné zmény ve vztahovém systému rodiny, firmy, tymu, najde pri¢iny
i v pripadé zdravotnich obtizi (http://www.simanovsky.wbs.cz/Soboty-s-
konstelacemi-.html). Je tviircem hudebnich konstelaci a metody HUKON,
kterd misto verbalniho sdileni pouziva vyjadfovani pomoci hudebnich
nastrojt (predevs$im lidové bezdirkové pistaly, koncovky, bubny), tance
a zpévu. Slova jsou pouze brzdicim ¢lankem, ktery ¢lovéku brani adekvat-
né vyjadrit to, co skute¢ni citi a pottebuje (Simanovsky, rozhovor ze dne
19.11.2010, Olomouc).

4 Metoda FMT - Katarina Grochalova

FMT (,Funktionsinriktad musikterapi’) znamena v prekladu ,,Hudebni
terapie zamérena na funkce lidského téla“ Byla zalozena Lasse Hjelmem
béhem patnacti let jeho praxe ve Folk Bernadottehemmet, rehabilita¢nim
centru ve §védské Uppsale (1975-1989). Déle se pak metoda rozsitila v se-
verskych zemich. (Grochalova, 2005) Dnes uz ji studuji zajemci z celého
svéta, prozatim pouze ve §védském jazyce.

Muzikoterapeutickda metoda FMT vychazi ve své podstaté z behavi-
oralniho pfistupu v psychoterapii. Behavioralni pfistup v muzikoterapii
se zaméfuje na zjevné, jasné a pozorovatelné chovani. Muzikoterapeuti
ovlivnéni behaviorismem pozoruji chovani klientil a vytipovavaji specifi-
ka nezddouciho jednani, které je tfeba zménit. Nasledné se snazi vytvorit
prostredi, které pozitivnim zptisobem odménuje zadouci chovani. Naopak
negativni a nezddouci projevy se snazi eliminovat. Muzikoterapeut prebird
aktivni, ¢asto az direktivni roli, strukturuje prostiedi, aby docilil zadoucich
zmén u klientd (Lipsky, 2009).
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Edukacni moznosti metody jsou rozsahlé stimuluje dilezité smyslové
funkce - zrak, sluch, hmat, aktivuje svalovou ¢innost, rozviji motoriku,
koordinuje pohyby a posiluje stabilitu, zlepsuje periferni vidéni a orientaci
v prostoru, posiluje koncentraci, pamét a logické mysleni, pozitivné ptisobi
pti poruchach spanku, vycerpani, stresu, stavech uzkosti a depresich, je
vhodna pro vechny vékové kategorie lidi (u starSich zejména pro udrzeni
dobré fyzické a psychické kondice), ktefi nemusi mit hudebni vzdélani.
Metoda FMT tedy rozviji bazalni reakce klienta, podporuje jeho individu-
alitu a zahrnuje tyto komponenty - vlastni reakci bez direktivniho zasahu
jinych, vlastni akci bez instrukei, vlastni my$leni beze slov a vlastni plano-
vani bez fyzického vlivu (http://www.fmt-metoden.se/engfmt/index.html).

Soudasti je komplexni péce o déti a dospélé s diagndézou Trisomie 21
- Downiv syndrom. Hudebni terapeutka FMT metody, PhDr. Katarina
Grochalova (2005), uvadi, Ze pri pouziti této metody bylo dosazeno velmi
dobrych vysledki i u téchto typt postizeni: poruchy koncentrace, poruchy
chovani, poruchy uéeni (dyslexie, dysgrafie), syndromy ADHD a ADD,
autismus, zrakové vady (nevidomost, slabozrakost, zbytky zraku), slu-
chové postizeni, télesné postizeni (DMO), dalsi riizné druhy syndroma
(Aspergertv, Tourettiv, Turnertiv), Alzheimerova a Parkinsonova nemoc,
pourazové stavy a mozkové ptihody.

Tato stimula¢ni neuromuskuldrni 1é¢ebna metoda spociva v individu-
alni praci s ditétem, ¢i dospélym. Terapeut nedava v pribéhu terapeutické-
ho sezeni zadné slovni instrukce. Jedna se tedy o neverbalni terapeuticky,
nikoliv vyucovaci ¢i relaxacni proces. Terapeutické sezeni spociva v kla-
virni hfe terapeuta, pomoci které komunikuje s dité¢tem hrajicim na bici
nastroje. FMT metoda vyuziva misto slova pacient nebo klient oznaceni
adept. Adept tedy nehraje na bici soupravu samoucelné, ale je terapeutem
veden ke konkrétni ¢innosti. K metodé se vyuziva 20 jednoduchych klavir-
nich melodif a pfiblizné 30 modelii sestav bicich nastroji, které maji rizné
usporadani. Kazda sestava ma svou melodii, pfi¢emz se postupuje od nej-
Dalsi trovné jsou sestavovany motoricky na levou, pravou stranu, dopredu,
dozadu, do kruhu. U klientd se zrakovym postizenim, u kterych byla dia-
gnositkovana nevidomost, se miize muzikoterapeutické setkani realizovat
i ve stoje, coz slouzi k lepsi a zfetelnéjsi prostorové orientaci (Zitova, 2008).

Prostrednictvim klavirni melodie adept sam prichazi na to, jakym zpi-
sobem je zadouci hrat na zvolenou sestavu bicich néstroji. Pokud se mu
zadouci zptisob hry nedafi, terapeut mu to dd najevo tim, Ze nepokracuje



78 Komparace muzikoterapeutickych pojeti z hlediska hudebniho ...

v klavirni melodii. Pokud si je klient velmi nejisty a je demotivovan tim, Ze
nemduze prijit na zadouci hru, terapeut ho mtize i slovné podporit, ¢i uklid-
nit, jak uvadi z rozhovoru Grochalova (2010). Spole¢nd hra se tedy vytvari
vzajemnou interakci muzikoterapeuta a adepta.

Terapeutické sezeni je vysoce naro¢né na koncentraci a predstavu-
je 20-25 minut efektivniho hrani. Provadi se vétSinou jedenkrat tydné.
Samoziejmé zavisi na aktualnim rozpolozeni ditéte, a sezeni se tak muze
bez problému zkratit i na 5 minut. Touto metodou se aktivuje mozkovy
systém, ktery je podnécovan k ¢innosti. Hudba je zde nikoliv cilem terapie,
ale cennym a pozitivnim prostfedkem k dialogu pomoci klaviru, bicich
nastroju a specialnich pali¢ek na bici néstroje.

5 Zavér

Edukaéni muzikoterapie Zdenika Simanovského a muzikoterapeutickd
metoda FMT Katariny Grochalové vychdzeji z adekvatni profesni pifi-
pravenosti, odborné erudice, z osobnostnich kompetenci, z odli$né prace
s cilovou skupinou klientt, apod. Ale i ptes odli$nd pojeti Simanovského
a Grochalové je to pravé hudba a terapeuticky vztah, které jsou spojovacim
mostem mezi obémi metodami. Hudba formuje lidskou dusi a je spole¢nym
jmenovatelem vSech muzikoterapeutickych i hudebnich modeli.
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Tvorba hudebni metodiky - projekt
»Vyhledavani a podpora talentt z Fad
sociokulturné znevyhodnénych zaka“

Vitézslav Kruzik, Lenka Kruzikova

Autor prispévku, Mgr. Vitézslav Kruzik, je ¢lenem fesitelského tymu pro-
jektu ,Vyhledavani a podpora talentti z fad sociokulturné znevyhodnénych
zakt, ktery reaguje na akutni potfebu cilové skupiny po podptrnych me-
chanismech integrace predevsim jejich nejmladsich pfislusnikti do majo-
ritni spole¢nosti. Za timto ucelem je vzdélavaci program aplikovan v praci
s cilovou skupinou v ramci pedagogickych praxi na prerovskych matet-
skych a zékladnich skolach a v pravidelnych tydennich krouzcich béhem
$kolniho roku 2010/2011. Spoluautorka, Mgr. Lenka Kruzikova, pfipravuje
v projektu hudebni metodiku. Zejména se jedna o ovéreni navrzené meto-
diky v praxi. Garantujici instituce je Gymndzium Jana Blahoslava a Stfedni
pedagogicka skola v Prerové. Timto zptisobem je podporeno 200 prislusnik
cilové skupiny.

Cely projekt je rozdélen do 4 rovnocennych modultl. Modul environ-
mentalni vychovy garantuje Ing. Jarmila Kacirkovd, modul dramatické
vychovy garantuje Mgr. Véra Mikulcova, modul vytvarné vychovy garan-
tuje Mgr. Jitka Svajdov4 a modul hudebni vychovy Mgr. Vitézslav Kruzik.
Pomocnou asistenci ve viech modulech vykonévaji studenti GJB a SPgS
Pierov.

Cilova skupina realizaci projektu ziskdava moznost podchytit sva do-
posud skryta ¢i minimalné odhalend nadani a talenty. Vse je seskupeno
do pravidelnych setkani a bezplatnych krouzkii zaméfenych na hudebni,
pohybové a vytvarné aktivity. Zaci maji moznost seznamit se se zakladni-
mi pomtickami a potfebami k rozvoji svych schopnosti. Skoly dostévaji
prehlednou dokumentaci ke kazdému Zakovi, ktery projde vzdélavacim
programem, o jeho dovednostech, talentech a specidlnich vzdélavacich po-
trebach, ktera vyrazné usnadni praci pedagogickym pracovnikiim v jeho
dal$im vzdélavani. Dale $koly ziskavaji podporu ze strany pracovniki
projektu a dal$ich aktérii ve vzdélavacim systému pro své zapojeni do ne-
povinného vzdélavaciho systému. Pfedevs$im je détem predana motivace
k dal$imu studiu a celozivotnimu uceni.
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Vsechny moduly na sebe navazuji pomoci tematickych lekci. Lekce ob-
sahuji téchto 8 témat: Clovék, Zivocichové, Rostliny, Energie - sila ptirody,
Zemé, Ro¢ni obdobi, Myty a pohadky, Technika, véda a doprava.

Cilem vSech setkani je obecny rozvoj osobnosti ditéte a podpora jeho
individuality. Dulezitym prvkem je obohaceni prozitkové stranky ditéte
a predevs$im rozvoj socidlnich vztahti v ramci skupiny. V cilové skupiné je
naro¢né upevnit sebehodnoceni ditéte a to podporou komunikace, pod-
porou vinimani a kontrolou emocionalni slozky.

Cile v hudebni oblasti jsou predev$im zaméreny na motivaci k pozi-
tivnimu hudebnimu citéni a k motivaci ke kladnému estetickému hudeb-
nimu prozitku. Tviirci metodiky se snazi o podporu vnimani hudebnich
vyrazovych prostfedkd (dynamika, tempo, rytmus, melodie, harmonie,
barvy) a tou vSech socialnich i vékovych skupin déti. Cilem lekei je také
rozvoj a podpora hudebni paméti, rozvoj a podpora hudebni kreativity,
rozvoj a podpora hudebni improvizace, rozvoj kreativity v oblasti hudeb-
né pohybové a rozvoj a podpora instrumentdlni slozky. Hudebni oblast je
zamérena na sluchovou analyzu. Velmi dtilezitou slozkou je hudebni rela-
xace. Velmi potfebnou détskou oblasti je orientace ve znalostech détskych
lidovych pisni.

Hlavnim vychodiskem pro strukturu hudebnich lekei je muzikoterape-
utické vedeni. Lekce jsou nedirektivni, zalozené na hlavnich terapeutickych
pravidlech: dobrovolnost, STOP!, nic neni $patné. V popiedi stoji vedle
hudebni slozky vztah mezi vedoucim lekce a détmi.

Zakladnim stavebnim kamenem a zaroven bezpe¢nym mistem pro dité
pfi lekcich je kruh. Kazdé setkdni se tedy uskute¢niuje v kruhovém sezeni.
V prubéhu setkani je tfeba tento tvar korigovat, aby si déti automaticky
osvojily druh sezeni, ktery ma pro tyto cely i komunikaéni a socialni dii-
vody.

Kazdé téma je koncipovano strukturalné podobné. Uvod a zévér hudeb-
ni lekce je vzdy stejny, tvori velmi dtileZitou ¢ast a navozuje pocity bezpedi
a jistoty. Dité v prvnich okamzicich lekce tedy zaziva to, co je mu znamé.
Eliminujeme tak dezinformovanost skupiny a s tim spojeny i pokles po-
zornosti. Ritualni tvod symbolizuje zvonéni na zvonecek. To je signal pro
deéti, ze lekce zadina. Kazdé dité si postupné zazvoni. Preddni hudebniho né-
stroje probiha neverbalné. V ramci ivodni ¢asti pak nasleduje uvitaci pisen
»Jak se jmenuje$?“ a sebehodnoceni ,,Jakou mdm naladu?“ (verbalné nebo
pomoci obrazk). Po ritudlnim tvodu prechdzime na hlavni ¢ast, ktera se
tematicky li$i, dle vySe jmenovanych oblasti. Soucasti hlavni oblasti jsou
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techniky warming up a relaxace, na které navazuje aktivizace pisnickou. Ty
jsou tematicky vybirany tak, aby spadaly do jednotlivych oblasti (pt. téma
Zivocichové - pisné o zvitatech). Zavérecnou &4st tvori sharing — déti sami
hodnoti priibéh celé hudebni lekce (verbalné nebo pomoci obrazka), ritu-
alni pisnicka na rozlou¢enou a zvonéni zvonecku, které symbolizuje konec
setkani. Kazdé dité si opét zazvoni a pfedd hudebni nastroj neverbalné.

Popis hudebni lekce - téma Clovék:

Tematicka oblast ,,Clovék® se nejuzeji dotyka osobnosti kazdého ditéte —
jeho emoci, psychické a télesné slozky. Toto téma ma tedy rozvijet a podpo-
rovat télesnou schranku ditéte, jeho fyzickou zdatnost, psychickou pohodu
(pozitivni pocity — divéra, bezpedi, jistota, laska), podporovat ho v ko-
munikaci (sebehodnoceni) a socidlni adaptaci. To v$e za podpory hudby.

Dil¢i cile:

— koordinace pohybti - hrubd/jemnéd motorika
— vnimani télesného schématu,

— vizuomotoricka koordinace,

— dtiraz na o¢ni kontakt,

— rozvoj schopnosti hudebni improvizace,

— vnimdni rytmu,

— intona¢ni zdatnost.

. Uvod - ritual:
Sezeni v kruhu — zvonéni na zvonecek, predani hudebniho nastroje je
neverbalni
Cile: aktivace pozornosti, reakce na podnét, manipulace s hudebnim na-
strojem (uchop, sila zvuku, tempo a dynamika hry), schopnost prestat hrat
a predat hudebni nastroj, vydrzet v tichu.
= Pfivitaci pisnicka: Jak se jmenujes?
Variace: dynamika (piano/forte), tempo (rychle/pomalu), emocionalni
nadech (smutné/vesele), vyuziti riznych hudebnich stylt a Zanrt (opera,
hip-hop), variace tonin.
Cile: rozvoj paméti, podpora socialnich vztahti a komunikace, pocatky
intonace, vnimani hudebnich vyrazovych prostredki, podporovat jeho kre-
ativni tvorbu, ponechat ditéti volnost v jeho hudebnim projevu (intonace,
text, rytmus, apod.).

—
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= Sebehodnocent: ,,Jakou mdm ndladu?“

Cile: rozvoj komunika¢nich schopnosti, schopnost vnimat zastupné sym-
boly a priradit jim emoce, podpora vlastniho sebehodnoceni a orientace
ve vniméni svého JA, rozvoj pozornosti.

2. Hlavni ¢ast — plnéni cila
*  Pozdrav:
Pozdrav probiha v kruhu v nékolika variacich:
- podani ruky a pohled do o¢i se slovy ,,dobry den’,
»kuk® — o¢ni kontakt,
»baf“ — s pohybem hlavy,
- pohlazeni po tvafi + Gsmév
- podani ruky a pohled do o¢i se slovy ,,ahoj*
Cile: posileni socidlnich dovednosti a vztaht ve skupiné, udrzeni o¢niho
kontaktu, podpora komunikace v ramci socidlni interakee, fyzicky kontakt.

Vnimani télesného schématu:

= Piseri s ukazovinim Cdsti téla: Hlava, ramena, kolena, palce

Cile: rytmus, pohybova pamét, koordinace zpévu s pohybem.

®  Pisert s ukazovdnim Cdsti téla: Mame nohy, mame ruce

Cile: vizuomotorickd koordinace - oko/ruka, voimani télesného schématu,
intonace

= Tep srdce: (hra na buben)

Cile: rytmus, sebepozorovani, orientace ve vlastnim/cizim télesném sché-
matu, rytmicky uder na buben

= Ksichtik:

Cile: uvédoméni si svalstva, schopnost ovlddat mimické svaly (zatnout, po-
volit), koordinace dechu s pohybem, zvukova ventilace, emo¢ni abreakce.

3. Relaxacni ¢ast:

® Hra na miminka (zklidnéni, zpév ukolébavek za doprovodu kytary)
Hlas je osobni a intimni prostiedek, ktery miizeme ditéti snadno predat.
Cile: uvolnéni, zklidnéni, dusevni a télesna relaxace, schopnost adekvatné
prizptisobit hru na hudebni néstroj, socialni citéni, vonimani roli, vokéaln{
a nastrojova hudebni improvizace.
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4. Aktivizace pisnickou:
Cile: aktivizace ditéte, psychické a fyzické nastartovani organismu, dechova
koordinace, intonovani, rytmus

5. Zavér - ritual:

= Sdileni: ,,Jaké pro vds bylo nase setkdni? Co se vam libilo a nelibilo?“
Cile: rozvoj komunika¢nich schopnosti, sebehodnoceni, schopnost vinimat
sebe i okoli, rozvoj symbolického mysleni.

= Pisnicka na rozloucenou

= Zvonéni zvonecku: zavér setkani.

Mgr. Vitézslav Kruzik

Katedra hudebni vychovy
Univerzita Palackého v Olomouci
Vlkova 351/12a, Olomouc - Lazce
e-mail: vita@kruzik.net
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René Descartes: Compendium Musicae
a problém hexachordii

Martin Celhoffer

Anotace

Prispévek je vénovan problematice raného spisu René Descarta Musicae
Compendium (1618) z hlediska soudobych souvislosti s odvozovanim to-
novych soustav. Descarttiv hexachord je charakterizovan jako aplikace pti-
rozeného ladéni, jsou komentovany problémy z hlediska uplatnéni mutaci
hexachord.

Klicova slova
Descartes, hexachord, mutatio, syntonic comma.

René Descartes (1596-1750) se do historie déjin védy zapsal predevsim
svou metodou, jiz se vymezoval vici starému, tradovanému védéni, jehoz
se mu dostalo v tradi¢ni jezuitské koleji La Fleche. Tato metoda' jej pozdéji
vedla k formulovani pravidel, jez se stala vychodiskem novovéké, raciona-
listické védy. Jesté Edmund Husserl, zakladatel filosofické fenomenologie,
navazuje ve svém hledani nové metody na Descarttv racionalismus, aby
tak formuloval transcendentalni redukci, jez se méla stat zdkladem nového
uvazovani o fenoménech?. Leibniz ve svém dopise z roku 1679 Philippovi®,
podle vseho Boinenburga, syna barona J. C. Boinenburga (1622-1672),
upozornuje, ze Descartova filozofie nepochybné musi vést k ateismu, i pres
tuto vadu ji ale povazuje za predsin pravé filozofie.

! Ackoli Discours de la Methode publikuje Descartes poprvé az v roce 1637, naproti
tomu Regulae ad directionem ingenii dokoncuje jiz v roce 1628. Viz Descartes, René:
Rozprava o metodé. Praha: Jan Laichter, 1947 a Descartes, René: Regulae ad directionem
ingenii (Pravidla pro vedeni rozumu). Praha: Oikoymenh, 2000.

? Husserl, Edmund: Krize evropskych véd a transcendentdlni fenomenologie. Praha:
Academia, 1996. Zde zvlasté § 16-21, s. 95-106.

* Duncan, George Martin (ed.): The Philosophical Works of Leibnitz: comprising The
Monadology, New System of Nature, Principles of Nature and of Grace, Letters to Clarke,
Refutation of Spinoza, and his other important philosophical opuscules, together with the
Abridgment of the Theodicy and extracts from the New Essays on Human Understanding.
New Haven: Tuttle, Morehouse & Taylor, 1890, s. 1.
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Nicméné v Descartové viibec prvnim pojednani Musicae Compendium
(Compendium Musicae), které dokon¢il jiz v roce 1618 (datovani ma-
nuskriptu) a vénoval svému uciteli Isaacu Beeckmanovi (1588-1637),
jen stézi nalézame prvky ,,nového* metodologického uvazovani, tak pti-
zna¢ného pro dal$i Descartovy spisy i cely jeho myslenkovy systém. To
nés vede k problematickym tvaham o mozném vlivu fyzika Beeckmana
na Descartiv spis o hudbé. Beeckman totiz ukazal, ze zakladni frekvence
vibrujici struny je proporéné recipro¢ni (pfevracena) k proporci délky strun
a k této diskusi prispél také Marin Mersenne (1588-1648) a Galileo Galilei
(1564-1642)*. Tento objev znamenal prilom v metodach uchopeni ténové
soustavy. Priilom, jenz znamenal z hlediska teorie védy vyznamny posun
od geometrickych a aritmetickych analogii, jimiz po cela staleti operova-
la anticka a stfedovékd hudebni teorie, k empiricky uchopitelnému jevu
frekvence a vibrace. Oboji ztstalo pfitom propojeno proporéni definici
ténovych vztaht. S tim rozdilem, Ze propor¢ni poméry antické hudebni
tradice, zaloZené na geometrické argumentaci, jsou superparticularis®, reci-
pro¢ni proporece, zaloZzené na empirii, jsou subsuperparticularis. Descartes
jako jeden z prvnich pisatelti o hudbé uvadi ve svém Musicae Compendium
proporce subsuperparticularis, mtizeme tedy uvazovat o pravdépodobném
vlivua Beeckmana na mladého Descartese.

Geometrické uchopeni téonové soustavy odpovida prostorovym vzta-
him nezavislym na po¢itani (maji mimotemporalni platnost), empirické
uchopeni odpovida veli¢indm v zavislosti na case’. Toto nové uchopeni
pomoci periodicity vibraci a frekvence umoziiuje korelovat s mys$lenkou
exaktné matematicky definované rovhomérné temperatury, kterou nasto-

* Walker, D. P.: Some Aspects of the Musical Theory of Vincenzo Galilei and Galileo
Galilei. IN: Proceedings of the Royal Musical Association, Vol. 100 (1973-1974), s. 33-47,
s. 46.

* Tedy ¢itatel zlomku, ktery predstavuje délku niZe znéjici struny, bude vétsi o jedno
celé cislo ve srovndni s jmenovatelem zlomku, ktery predstavuje vyse znéjici strunu.
Naptiklad proporce oktdvy 2 : 1 znamend, Ze struna o dvou dilech je spodni tén inter-
valu a struna o jednom dile je vrchni ton intervalu oktavy.

¢ Tedy ¢itatel zZlomku nepfedstavuje délku, nybrz pocet vibraci niZe znéjici struny, na-
proti tomu jmenovatel predstavuje frekvenci vyse znéjici struny. Interval oktavy je tak
definovan jako 1 : 2, tj. vySe zné&jici struna vibruje v intervalu oktdvy dvounasobnou
frekvenci k nize znéjici struné.

7 Jiz Platén mluvi o pohybu, ktery je ,,ur¢ovany ¢islem®. Platon: Timaios, Kritias. Praha:
Oikoymenh, 2003.
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luje po dlouhé odmlce od Aristoxena z Tarentu (4. stoleti pt. n. 1.) Marin
Mersenne v Harmonie Universelle (1636):

Problém geometrické aplikace totiZ spoc¢iva v nutnosti operovat s ra-
cionalnimi ¢isly. Naopak pocitani frekvence umoziuje aplikovat myslenku
rovnomeérnosti do praxe. I kdyz Gioseffo Zarlino (1517-1590) ptedstihl
badatele raného 17. stoleti aplikaci Eratosthenova (¢inny ve 3. stoleti pf. n.
1. v Alexandrii) mesoldbia na geometricky odvozené rovnomérné ladéni, jez
aplikoval na nastroje s hmatnikem?®. Nicméné metoda mesoldbia neumoz-
nuje definovat proporéni vztahy rovhomeérné temperatury a predstavuje
tak ryze praktickou geometrickou aplikaci, jeZ se nezaklada na empirickém
pozorovani ptirodnich fenomént. Tolik k zakladnim vychodisktim a pro-
blémtim empirického uchopovani ténové soustavy za¢atkem 17. stoleti.

V tvodu pojednani Compendium Musicae Descartes poznamenava:
“Huius obiectum est sonus. Finis, vt delectet, variosque in nobis moveat af-
fectus™. Obiectum je pro Descartese pravdivou skute¢nosti, kterou vnimame
jasné a rozliSené: “..mohu stanovit jako vseobecné pravidlo, ze pravdivé je
vSe, co vnimdm velmi jasné a rozlisené™. Objektivita hudby je tedy v jeji
zvukové podstaté, afektivita je mechanisticky subjektivni', otevirajici cestu
k barokni afektové teorii a hudebnim figuram: “soni affectiones duae sunt
praecipuae: nempe huius differentiae, in ratione durationis vel temporis, et
in ratione intensionis circa acutum aut grave”. Jsou tedy dvé hlavni afek-
ce zvuk: rozdilnost aritmetického poméru, poctu trvani a ¢asu a poltu
napéti zpusobujici vysoké a hluboké tény. Z hlediska metody Descartes

8 A to jak v souvislosti s pravidelnym délenim syntonického komatu ve sttedoténovém
ladéni v pojednani Le istitutioni harmoniche (1558), tak v souvislosti s rovhomérnym
ladénim néstroji s hmatnikem v pojednani Sopplimenti musicali (1588). Viz také
Lindley, Mark: Zarlino 's 2/7-comma meantone temperament. IN: Music in Performance
and Society: Essays in Honor of Roland Jackson, Malcolm, S. Cole - John Koegel
(eds.), Detroit monographs in musicology/Studies in music no. 20., Warren, Michigan:
Harmonie Park Press, 1997.

° Descartes, René: Musicae Compendium. A Facsimile of the 1650 Utrecht Edition, New
York: Broude Brothers, 1968, s. 5.

1 Descartes, René. Meditace o prvni filosofii. Praha: Oikoymenh, 20102 s. 53.

I Descartes, René. Visné duse. Praha: Mlada fronta, 2002.
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jednoznacné upfednostiuje aritmetické (propor¢ni) vyjadreni hudebniho
intervalu pred geometrickym pravé z diivodu jednozna¢né rozliitelnosti'?.

Pravdépodobné z téchto diivodii Descartes neuvadi komplexni geomet-
rické déleni monochordu napfi¢ tonovym systémem®?, ktery je uréeny sys-
témem solmiza¢nich slabik (voces) organiza¢né vélenénych do guidonského
gamutu prostrednictvim ti{ hexachordii: ptirozeného, tvrdého a mékkého,
nybrz definuje samotné hexachordy pomoci aritmetickych proporci (viz
obr. 1):

Obr. 1: Aritmetické definice hexachordt (podle: Descartes, René:
Musicae Compendium. A Facsimile of the 1650 Utrecht Edition, New York:
Broude Brothers, 1968, s. 35).

12 ,Omnes scientia est cognitio certa et evidens® ,Veskerd véda je jisté a zfejmé pozndni*
(certus = rozlisitelny, pravda od nepravdy), Regula IL.5; Descartes, René: Regulae ad
directionem ingenii. Praha: Oikoymenh, 2000, s.12-13.

¥ Geometricka déleni monochordu byla zakladnim metodologickym vychodiskem
odvozovéani ténovych soustav jiz od antiky.
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Blize k jednotlivym typtim hexachordi:
Prirozeny hexachord (vox naturalis):

Podle Descartova diagramu (obr.1) sestavime sloZenou proporci pro vox
naturalis:

360 :324:288:540:480:432
Po upravé pozadované sestupnosti slozené proporce':
360:324:288:270:240:216

Déle upravime nalezenim spole¢ného délitele pro vSechny ¢leny slozené
proporce, kterym je ¢islo Sest:

360:324:288:270:240:216
6

=60:54:48:45:40:36

Dostaneme vyslednou proporci pro prirozeny hexachord 60 : 54 : 48 : 45
140 : 36.

Meékky hexachord (vox |, mollis):
Podobné jako u vox naturalis sestavime sloZenou proporci i pro vox |, mollis:

540 :486: 432 :405:360: 324

Uprava na sestupnou fadu neni nutng'*. Nalezneme tedy pro viechny ¢leny
slozené proporce spole¢ny délitel, kterym je v tomto pripadé ¢islo devét:

540:486:432:405:360: 324
9

=60:54:48:45:40:36

4 U slozené proporce je nutné zachovavat sestupnou nebo vzestupnou ¢iselnou radu,
v tomto piipadé je fada sestupnd. V piipadé kruhovych propor¢nich diagrami se set-
kévame se zlomem na urcitém misté, v tomto piipadé mezi E a F. Radu kruhového
propor¢niho diagramu upravime pri¢tenim proporce oktavy ke kvantitativné mensi
¢asti slozené proporce. V pripadé délitelnosti ¢islem dva ode¢teme proporci oktavy
od kvantitativné vétsi ¢asti slozené proporce.

'* Kruh (viz obr.) je postaven pravé na vox mollis, ¢iselna fada za¢ind na ténu E.
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Tvrdy hexachord (vox):
Stejné sestavime dle diagramu i slozenou proporci pro vox
480:432:384:360:320:288

Ani v tomto ptipadé neni nutnd Uprava proporce na sestupnou radu.
Nalezneme tedy pro vSechny ¢leny spole¢ny délitel, kterym je v tomto pri-
padé ¢islo osm:

480:432:384:360:320: 288
9

=60:54:48:45:40:36

Vidime, ze v pripadé mékkého i tvrdého hexachordu jsme po upravé
dostali identickou slozenou proporci jako u prirozeného hexachordu 60 :
54 :48: 45 : 40 : 36. Dostavame se tak k dtlezitému zavéru, ze vSechny tfi
hexachordy jsou propor¢né naprosto shodné. Z toho Ize odvodit, ze i vza-
jemné propor¢ni vztahy mezi voces jsou rovnéz konstantni. A pravé tato
skute¢nost md za nasledek dvojakost propor¢nich hodnot na ténechDa G
(viz tab. 2). Z uvedené tabulky i diagramu je zfejmé, Ze pro tén ,,D“ jsou
ekvivalentni solmiza¢ni slabiky la, re a sol, pficemz la, re jsou proporéné
shodné, sol vak nikoli. Podobné solmiza¢ni ekvivalenty na ténu ,G* sol,
ut jsou propor¢né diferencované ku slabice re.

Pro nézornost a demonstraci jednotlivych intervalovych vztahti mezi
voces upravime proporci hexachordu definovanim jednotlivych stupnt,
resp. proporci mezi jednotlivymi solmiza¢nimi slabikami (tab. 1):

ut re mi fa sol la

60 54 48 45 40 36

60 : 54 54:48 48 :45 45:40 40:36
10:9 9:8 16:15 9:8 10:9

Tabulka 1: intervalové a propor¢ni uréeni hexachordu

Vidime, Ze hexachord je ve skute¢nosti naprosto vyvazenou aplika-
ci'® diatonického syntonického tetrachordu v podobé superparticularis

16 Plati jak vzestupna, tak i sestupna rada interval 10 : 9 - 9 : 8 — 16 : 15, paltén
semitonus major je uprostted, kolem néj cely tén tonus minor, cely ton tonus major je
na krajich hexachordu.
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proporci, u kterych plati 7+1 Tento tetrachord nalezneme také u Didyma
n

a Ptolemaia. Jednotlivé proporce hexachordu odpovidaji fadé prirozenych
harmonickych téni.

<
~ 17%) S
o —_ ~~
5 3 e
2 5 = g S
— < D 'j:o 'QU
=X oy <
[ ©] = z [=) q>j
2 = B Z 2 <
1S) ~J o) i
a, < 58 X 5 xS
= <) O g O & o =
8 s > & > B > &
C 360 sol ut fa
324 la re -
D
320 - - sol
288 - mi la
F 540 ut fa -
486 re - -
G
480 - sol ut
A 432 mi la re
g b 405 fa - -
h 384 - - mi

Tabulka 2: propor¢ni uréeni systému hexachordu

P1i bliz§im zkoumani zjistime, Ze descartovsky hexachord ma ¢istou
proporéni kvintu v poméru 3 : 2 mezi solmiza¢nimi slabikami ut - sol
a re — la, ¢istou proporéni kvartu v poméru 4 : 3 mezi ut - fa a mi - lag,
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imperfektni kvartu v poméru 27 : 20" mezi re - sol, velkou tercii ditone
v poméru 5 : 4 mezi ut — mi a fa — la, malou tercii v poméru 6 : 5 mezi re -
fa a mi - sol. Descartovsky hexachord tak dosahuje zrcadlové vyvazenosti
a dokonalé propor¢nosti.

V takto defini¢né uchopeném systému hexachordii pomoci konkrétnich
proporci je vice pohyblivych bodi jako vylu¢né jen B quadratum a B ro-
tundum. Pohyblivé body nachazime také na ténech D a G. Jejich propor¢ni
amplitudy jsou:

Mezi B quadratum a B rotundum 405 : 384.
Na ténu D 324 : 320.
Na ténu G 486 : 480.

Avsak na rozdil od amplitudy mezi B quadratum a B rotundum, de-
finované proporci 405 : 384, maji amplitudy na téonu D a G redundantni
charakter. Proporci 405 : 384 Ize zredukovat délitelem, kterym je ¢islo tfi
na déle nedélitelnou proporci 135 : 128. Ta je ve skute¢nosti aproximaci,
resp. dal$i moznou variantou ptlténu. PIné odpovida tzv. semitonium minor
v systému prirozeného ladéni. Jelikoz sestaveni dvanacti takovych pultonii
je mens$i nez proporce oktavy 2 : 1 a jelikoZ se naléza v chromatickém kon-
textu, miZeme jej povazovat za obménu malého chromatického piilténu'®.
Naproti tomu pokud zredukujeme amplitudy na tonech D a G, u D 324 :
320 délitelem ¢tyfia u G 486 : 480 délitelem $est, dostaneme v obou ptipa-
dech identickou proporci 81 : 80. Tato proporce je shodnd s rozdilem dvou
celych téoni 9:8a10: 9:

2. 0.8
8 9 80

Jednd se tedy o tzv. syntonické koma definované rozdilem ,velkého“
a ,malého” tonu (celého ténu) v diatonické tetrachordové specifikaci.

Ovsem jak se bude descartovsky hexachordovy systém chovat pfi nutnych

17 Tato kvarta je o tzv. syntonické koma 81 : 80 vétsi, nez ¢istd proporéni
« . .o, 27 4 81
kvarta o poméru 4 : 3. Tedy musi platit, Ze 2—(7) 2 %
'8 Vedle dalsich stavajicich variant malého chromatického pultéonu apotomé 2187 :
2048, dale odvozené pultony se syntonického tetrachordu délenim dvou celych téna 9

:8 a10:9 na Ctyfi pultény 20:19,19:18,18: 17 a 17 : 16.
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mutacich? Ty jsou v systému hexachordt nevyhnutelné, jelikoz ,,cantus
aut nimis ascendit, descendit, vel variatur?®. Skutecnost precizni proporcni
definice hexachordu v pfirozeném ladéni, kde kazdy ze tii hexachordii bude
proporcné shodny®, vylucuje (v nékterych ptipadech) ve stfedovéké hudebni
teorii preferované mutace pres solmizacni slabiky (voces) re a sol. Jelikoz
tradi¢ni modalni teorie v praxi zaznamenava v pribéhu 16. stoleti a pre-
dev$im v raném 17. stoleti ustup a na jeji misto nastupuje chapani stupnic
v zavislosti na charakteru IIL. stupné od finalis (dur a moll), v souvislosti
s typy hexachord@t mluvime o dvou typech stupnic: cantus durus a cantus
mollis?’. Cantus durus je konstituovan alteraci tvrdého a ptirozeného he-
xachordu, problém bude tedy v mutaci sol (z tvrdého hexachordu) - re
(z ptirozeného hexachordu) na ténu ,,D. Podobny problém s mutaci na-
stane i u cantus mollis, v alteraci mékkého a prirozeného hexachordu, opét
v postupu sol (z prirozeného hexachordu) - re (z mékkého hexachordu)
na ténu ,,G“ Z tohoto diivodu se v systému hexachordu tak, jak je definoval
Descartes, musime vyhybat zminénym mutacim sol - re. I pfes tento ne-
dostatek Ize charakterizovat z hlediska proporci jednotné uchopeny hexa-
chord za idedlni variantu pfirozeného ladéni zasazeného do solmiza¢niho
systému.

Mgr. Martin Celhoffer, Ph.D.
Akademie staré hudby pti UHV
Filozoficka fakulta MU

Arna Novaka 1, 602 00 Brno
celhoffer@phil. muni.cz

1 ,hexachord bud p#ili§ vystupuje, nebo sestupuje, nebo se méni‘, IN: Philomathes,
Vaclav. Ctyti knihy o hudbé. Martin Horyna (ed. a pieklad), Praha: KLP 2003, s. 37.

% Zarlino také aplikuje prirozené ladéni na hexachordovy systém. Nicméné jednot-
livé typy hexachordti nejsou proporéné shodné, viz Zarlino, Gioseffo: Dimostrationi
Harmoniche. Benétky: Francesco Senese, 1571. A v Istitutioni harmoniche, v souvislosti
s kldvesovymi ndstroji, cely ,,pfirozeny* systém temperuje, vysledkem ¢ehoz je ponékud
atypické stiedotonové ladéni.

2! Viz problematika mutaci v durové a mollové stupnici: Diruta, Girolamo: II
Transilvano. Benétky: Alessandro Vincenti, 1597 (prvni vydani prvniho svazku), s. 7-8.
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HOLM-HUDSON, K. (ed.) Progressive Rock Reconsidered.
New York: Routledge, 2002.

Moderni hudebni teorie se ve svété posledni dobou zacdina se stale vzrista-
jici mérou zabyvat otazkami souvisejicimi s vyzkumem hudebniho materia-
lu nonartificidlni oblasti hudby, pri¢emz rockovy Zanr neni vyjimkou - spi-
$e naopak se dostava postupné do popredi. Podzanrem, ktery se tési zfejmé
nejvétsimu z4jmu ze strany rockovych hudebnich badatelt, je progresivni
rock. Dokazuji to naptiklad zahrani¢ni publikace jako Understanding Rock
- Essays in Musical Analysis Johna Covache a Graema M. Boona (1997),
Music of Yes - Structure And Vision In Progressive Rock (1997) Billa Martina
anebo pravé recenzovana publikace Kevina Holm-Hudsona Progressive
Rock Reconsidered. Holm-Hudson tak navazuje na kritikou pozitivné vni-
manou, rovnéz hudebné analyticky zaméfenou publikaci The Beatles as
Musicians: “Revolver” through the “Anthology” (1999).!

Kniha je rozdélena do tfi ¢asti. Prvni ¢ast uvadi ¢tenare do hudebné
estetické problematiky progresivniho rocku a shromazduje relevantni
historické a kulturni kontexty. Spoluautor John J. Sheinbaum jiz v prvni
kapitole podstatnym zpisobem cefi vody dosavadnich poznatkt hudebni
teorie, kdyZ popisuje, ze v ptipadé progresivniho rocku doslo k ,,inverzi
rockovych hudebnich hodnot®“? Popsany problém nejen vazné zasahuje
do oblasti spolecenskych funkci nonartificidlni hudby, ale jde az k samé
podstaté polarizace hudby na artificidlni a nonartificialni. Pravé takova
tvrzeni vytvari impulsy k tomu, aby material progresivniho rocku dostal
moznost a predevsim divod byt analyzovan.

V téze kapitole Sheinbaum také vyslovuje otdzku, jestli tradi¢ni zpt-
sob hudebni notace je k analyze hudebniho materidlu vhodn4, a jestli je,
v navaznosti na to, takova analyza z hlediska paradigmatu rockové, resp.
progresivni rockové hudby dostate¢né validni. Na tuto otazku ihned ¢astec-
né odpovida, ze ne. Na co vSak odpovéd nenaléza, je naskytajici se otdzka

! STEPHENSON, Ken. Review of Kevin Holm-Hudson, Genesis and “The Lamb Lies
Down On Broadway” (Aldershot and Burlington: Ashgate, 2008). MTO [online].
2010, 16(1) [cit. 2012-01-04].

2 HOLM-HUDSON, K. (ed.) Progressive Rock Reconsidered. New York: Routledge,
2002, strana 21
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- jak tedy tento problém vytesit? Prosté vysloveni problému je vSak nejlepsi
cestou k jeho vyfe$eni. Bohuzel, s timto problémem vsak souvisi otazka
hudebné analytické metody uzité na poli rockové hudby, a v tomto, bohuzel,
vidi podobnym pocintim tato publikace nikterak nevynika.

Ackoliv rockova hudebni analyza, jak bylo feceno v tivodu, vzkvéta,
potyka se s metodikou. Problém analytické metody je spole¢nym problé-
mem vSech publikaci zminénych v prvnim odstavci, véetné té recenzované.
Vsechny zvefejnéné analyzy de facto osciluji mezi dvéma pdly. Jednim
takovym polem je analyza vyuzivajici takovych postupt a notovych zna-
zornéni, které jsou v raimci zapadoevropské hudby tradi¢ni. Druhym pdlem
jsou analytické postupy, které vychazi z podstaty konkrétné analyzovanych
rockovych kust a snazi se tak svoji metodu i grafické znazornéni prizpti-
sobit co nejvétsi moznou mérou jedinému atributu - co nejvérohodnéjsi
vyklad konkrétniho rockového kusu. Takovy zamér je jisté spravny, kdyz
uz Karel Janecek tvrdil, Ze dobra analyza predstavuje vzidy také vyklad
skladby.’ Oba poly maji vSak i své slabé stranky. V prvnim ptipadé se diky
pro rockovou hudbu nevyhovujicimu notovému zapisu nepodati zachytit
dilo v celé jeho $ifi a ve vSech aspektech. V druhém pripadé zase nedojde
z divodu zjednodusené, ¢i zcela nepfitomné notace k plnohodnotnému
a standardnimu grafickému znazornéni hudebniho dila. V obou ptipadech
tak dojde ke ztraté dalezitych hudebnich stranek a slozek uz pti pouhé
grafické reprodukci, coz je presné problematika, o které Sheinbaum hovori
jiz v prvni kapitole.*

Titul Progressive Rock Reconsidered tak disponuje jak s tradi¢nim no-
tovym zaznamem (str. 35, 52, 70, 131, 209, 250 a dalsi), tak rliznymi gra-
fickymi kompromisy (str. 69, 73, 76, 197, 225, 227 a dalsi), jenz se snazi
vhodnym zptisobem pojmout aspekty, které by byly pti uziti notové podoby
ztraceny, nebo by nebyly dostate¢né znazornény.

Druha ¢ast knihy je zaméfena na analyzu vybranych dél progresivniho
rocku. Kazda analyza pochazi z pera jiného spoluautora/spoluautort. (Pink
Floyd - John S. Cotner a Deena Weinstein, Emerson, Lake & Palmer — Kevin
Holm-Hudson, King Crimson — Gregory Karl, Yes - Jennifer Rycenga a Dirk
von der Horst a dal$i analyzy — Durrell S. Bowman.) Pravé v této ¢asti knihy
se nejvic ukazuje slabina rockové hudebni analyzy — nedostate¢né vyvinuté
metodiky. Kazdy autor pfistupuje k analyzovanému dilu zcela odlisnym

3 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: SNKLHU, 1955, 468. s.
* HOLM-HUDSON, K. (ed.) Progressive Rock Reconsidered. New York: Routledge,
2002, strana 28
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zplsobem, je proto velmi obtizné, vzit si z takovych analyz jakykoliv kon-
krétni poznatek (zavér), ktery by se zarovert mohl opfit o metodicky sku-
te¢né validni analyticky zptisob.

V ¢em Kevin-Holm Hudson spole¢né se spoluautory publikace
Progressive Rock Reconsidered vynika, je otazka aplikace terminologie, a to
predevsim s prihlédnutim k tradici, podle které se nékteré terminy vaZou
pouze na artificidlni hudbu. Obecné Ize konstatovat, Ze angli¢tina (a neni to
jen ptipad Holm-Hudsona, ale dalsich autort — napt. Norse S. Josephsona,
Allana E Moorea, Johna Covache a dal$ich zminénych vy$e) se neostycha
aplikovat terminy dfive spojené vyhradné s tradici artificialni hudebni
kultury na zcela odli$nou hudebni sféru, nez na kterou byly tyto terminy
aplikovany ptivodné. Kniha Kevina Holma-Hudsona tedy dokazuje nejen,
ze takovy — v ¢esky mluvici zemi pro nékoho mozna kontroverzni - po-
stup ovéem funguje, ale taky, ze mé smysl jej $iroce uplatiiovat na veskerou
hudbu, ktera si takovou terminologii ze své kompozi¢ni podstaty zaslouzi.

Progressive Rock Reconsidered je jednou z publikaci, které za pomoci jas-
nych dtikazu, a¢ vyvérajicich z nestandardizované pojaté hudebni analyzy,
pomahaji utvaret pohled hudebné védecké obce na progresivni rockovou
hudbu jako na z kompozi¢niho hlediska plnohodnotny hudebni materidl,
ktery je nejen hoden teoretické reflexe, ale ktery minimalné otevira debatu
o dal$im nahliZeni na progresivni rockovy material jako na umélecky vice
¢i méné hodnotnou hudebni tvorbu.

Mgr. Filip Krej¢i,
Katedra hudebni vychovy, PAF UP v Olomouci
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HAVER, D., GALIC, M. Akoustik Piano. [software].
Némecko: Native Instruments GmbH., 2006.

Virtualni hudebni nastroje jsou v poslednich letech velmi populdrni. Staly
se standardem témér vsech profesiondlnich nahravacich studii, jejich zvuky
muzeme slySet v fadé hollywoodskych filmu, nahravkach znamych profe-
sionalnich hudebnika a interpretii a neposledni radé také na koncertech
predevsim nonartificidlni hudby. Virtualni hudebni nastroje svou kvali-
tou zvuku a nekone¢nymi edita¢nimi moznostmi uréuji moderni hudebni
trendy a pomyslnou latku kvality zvuku modernich hudebnich nastroja.

Na trhu je opravdu velké mnozstvi téchto nastrojt, které jsou schopny
vytvorit a vérné reprodukovat vétsinu ¢loveéku zndmych existujicich hu-
debnich néstrojt. Velmi obecné bychom mohli virtualni hudebni nastroje
rozdélit do nékolika kategorii.

Syntezatory - tento druh hudebnich néstroji vyuziva k tvorbé zvuku
nejcastéji vinové pribéhy a nékterou z dostupnych zvukovych syntéz, jako
jsou naptiklad substraktivni, aditivni, frekven¢né-modula¢ni (FM synté-
za), Phase-Distortion, Wavetable syntéza nebo fyzikalni modelovani, jejich
kombinaci nebo zcela novy zpiisob tvorby zvuku.

Samplery - k tvorbé zvuku vyuzivaji vzorkd, tzv. sampli, které jsou
zaznamenany nékterym z dostupnych zaznamovych zatizeni a uloZzeny
do paméti. Zptisobti vzorkovani je nékolik. Dané vzorky nebo soubory
vzorkd Cte z paméti zvukovy generator, ktery stejné jako u syntezatoru dale
vyuziva nékterou z vyse uvedenych syntéz zvuku.

Treti kategorii tvori nastroje, které kombinuji moznosti syntezatoru
a samplert a tvori tak jeden celek.

Recenzovany software Akoustik Piano firmy Native instruments patti
do kategorie samplert.. Vyuziva tedy k tvorbé zvuki sadu, resp. nékolik sad
vzorkil (sampli). Jak jiz nazev napovida, software je urcen k reprodukci
zvuku akustickych klavirt. K dispozici jsou ¢tyfi sady vzoru.

Concert Grand D je sada, ktera vznikla nasamplovanim fenomenalniho
koncertniho klaviru Steinway Model D.

Sada nesouci nazev Boesendorfer 290 vznikla z originalu videnské klasi-
ky Boesendorfer 290 Imperial Grand, ktery oproti béznému rozsahu klaviru
navic obsahoval devét sub-basovych téni az po sub-kontra C.
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Bechstein D 280 Grand je dalsi sadou, ktera vznikla ze stejnojmeného
originalu, ktery byl vyrabén v Berliné. Spole¢nost Bechstein méd bohatou
historii, jeji klaviry vyuzivali napiiklad Claude Debussy, Franz Liszt, Elton
John, David Bowie, Rick Wakeman nebo The Beatles.

Posledni sada je vénovana pianinu firmy Steingraeber und Sohne mo-
delu Steingraeber 130.

Uzivatelské prostiedi softwaru je velmi jednoduhé, prehledné a intui-
tivni. V levé ¢asti jsou pod sebou sefazeny zobrazeny obrazky jednotlivych
vy$e uvedenych klavirt i s jejich nazvy. Po kliknuti na obrazek se nacte zvo-
leny klavir do paméti pocitace. Rychlost nacitani zavisi na konkrétnim typu
pocitace, obecné u vétsiny modernich stroji trva nacteni od 3 do 7 sekund.
Po nacteni do paméti se zobrazi v hlavnim oknu uprostied velky obrazek
daného klaviru a také prostredi v némz se nachazi, které volime podobné
jako u klaviru kliknutim na obrazky, které se nachazeni naproti obrazka
pian v pravé ¢asti programu. Na vybér mame koncertni sal, katedralu, jazz
klub nebo nahrévaci studio. Kazdy z téchto prostor slouzi k realné simulaci
dozvuku a prostoru, aby zvuk klaviru znél co nejrealnéji.

Spodni ¢ast softwarového okna je rozdélena na pét sekci pojmenova-
nych Input, Piano Details. Equalizer, Reverb a Position. Sekce Input slouzi
k nastaveni parametr, které souvisi s fidici MIDI klaviaturou - MIDI ka-
nal, ladéni a mikroladéni nastroje, dynamicka kfivka a nastaveni frekvence
komorniho a.Zvuk zajimavé ovliviiuje sekce Piano details. MiZzeme nastavit
uroven rezonance strun a dozvuku strun klaviru nebo otevteni horni desky
klaviru. Sekce Equalizer je klasicky tfipasmovy graficky eqvalizér, ktery je
mozné vypnout nebo zapnout a také nastavit $ifku jednotlivych pasem.
Posledni dvé sekce Reverb a Position ovliviiuji nastaveni parametra do-
zvuku mistnosti a také umisténi klaviru v mistnosti.

Soucasti uzivatelské prostredi je také mozné zvolit jedno ze tfi moznych
zobrazeni, nastavit pocet hlast polyfonie, celkové hlasitosti a ECO mddu
reverbu, ktery tolik nezatéZuje pamét a procesor pocitace.

Zvuk Akoustik Piana je velmi vérny akustickému klaviru. Struny krasné
rezonuji, pti selapnuti sustain pedalu je slySet zvednuti a nasledny uder
dusitek. Pfi hrani rozlozenych akordu a se§lapnutém pedalu je mozné sly-
$et vy$si harmonické, resp. alikvotni tony, jejiz droven hlasitosti mizeme
libovolné upravovat. Latence pfi hrani je minimdlni a neni ji mozné pocitit
ani pti velmi rychlych bézich po klaviatute.

Celkovy dojem a pocit ze hry na tento virtualni nastroj maze velmi
vylepsit a nebo naopak zkazit kvalita ridici klaviatury. Pokud vyuzijeme
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kvalitni master keyboard s kladivkovou mechanikou je hra na tento hu-
debni néstroj opravdovym zazitkem. Pti vyuziti nekvalitni nebo polovy-
vazené klaviatury je celkovy dojem ponékud horsi, hra¢ ma pocit, ze mu
néco chybi.

Se softwarem nejsou zadné problémy po strance softwarové. Posledni
verze nesouci oznaceni 1.1.3 je velmi stabilni, nepada ani nijak negativné
neovliviluje operacni systém nebo chod pocitace.

Akoustik piano nese ¢est svému nazvu. Zvuky akustickych pian, ktera
obsahuje patfi k tomu nejlepsimu co je mozné na trhu sehnat. Kvalitni
zvuk, slu$nd moznost editace, pfijemné pracovni prostredi a spolehlivy
provoz jsou silnymi vlastnostmi tohoto softwarového hudebniho néstroje.
Jedina véc, ktera mu opravdu chybi je kvalitni fidici klaviatura s kladivko-
vou mechanikou.

RECENZOVAL:
Mgr. Martin Vdvra,
Katedra hudebni vychovy, PdF UP v Olomouci, 2012.

CITOVANA LITERATURA:
HAVER, D., GALIC, M. Akoustik Piano. [software]. Némecko: Native
Instruments GmbH., 2006.
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BEHLES, G., ROGGENDOREF, B., BOHL, J. Ableton Live
Suite 8. [software]. Némecko: Ableton AG., 2009.

V soucasnosti se stala vypocetni technika a ICT komunikace nedilnou
soucasti naseho kazdodenniho Zivota, pti studiu, v zaméstnani, doma.
Moznosti pocitacti jiz davno prekonaly doby, kdy byly uzivany pouze jako
stroje ur¢ené ke slozitym matematickym vypoctim. Jejich sluzeb vyuzi-
vame k riznym uceliim, od elementérnich tdloh jako jsou tprava textu,
prace s daty, editace fotografii, sledovani filmd, tvorba webovych stranek,
az po slozité, komplexni funkce jakymi jsou napriklad fidici nebo kontrolni
systémy v nemocnicich, bankdch, dopravé, telekomunikacich atd.Jedna
z mnoha moznych oblasti, v niz lze pocitace pouzit je hudba. Existuje ob-
rovské mnozstvi softwarovych aplikaci, které umoznuji pomoci pocitace
zaznamendvat a editovat zvuk, hrat na virtualni nastroje a vyuzit tak pocita¢
jako hudebni nastroj, vytvaret hudebni CD a DVD nebo vytvorit notace
hudebnich dél. Jednou z nich je software Ableton Live Suite 8, ktery ziskal
popularitu az v poslednich letech.

Ableton Live Suite 8 je hudebni softwarové studio urc¢ené pro skladani,
nahravani, produkovani a remixovani hudby, ale také pro koncertni a ziva
vystoupeni. Soucasti softwaru je kompletni knihovna zvuki, hudebniho
materialu a virtualnich hudebnich nastroju a efektovych procesort obsa-
hujici syntezatory, samplery, elektrické a akustické bici a velké mnozstvi
nasamplovanych hudebnich nastrojii. Ableton Live se tak stava komplex-
nim feSenim vhodnym nejen do studia, ale také na koncertni podia.

Hudebni softwarova aplikace Ableton Live je na trhu jiz pres deset let.
Soucasna verze nese oznaceni Ableton Live 8 a vyuzivd mnoha jedine¢nych
funkci, které byly predstaveny a uvedeny v nékteré z predchozich verzi.
Jako prvni DAW (Digital Audio Workstation)' predstavila firma Ableton

! Zkratka DAW (Digital Audio Workstation) software znamena softwarova
digitalni zvukova pracovni stanice. Jedna se o pocitacovou aplikaci umoznujici
$iroké moznosti prace se zvukem (zdznam, stfih, michani vice stop), ktera
velmi casto obsahuje riiznd zafizeni jako naptiklad zvukové generatory,
sekvencer, nastroje pro mastering, virtudlni néstroje nebo efektové jednotky.
Vytvofeny zvukovy zdznam je mozné vypalit na audio CD nebo vyexportovat
do nékterého z béznych typii souborti (WAV, MP3). Podobné jako u virtualnich
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technologii nazvanou Advanced Warping and Real-time Time-stretching
umoznujici flexibilni kvantizaci audio stop. Jedine¢na je také moznost prace
se softwarem v realném case bez preruseni audio signalu ¢i vyskytu vypad-
ki1 ve zvuku ¢i originalni pracovni prostfeni Session View Mode vyvinuté
predevsim pro praci s audio a MIDI smyc¢kami.

UZivatelské prosttedi softwaru nabizi dvé moznosti Session View nebo
Arrangement View, které je mozné libovolné prepnout dle potteby. Graficky
je software zpracovan velmi jednoduse a prehledné. Pracovni plocha je roz-
délena do nékolika ¢asti — hlavni okno (Session nebo Arrangement View),
Info View (po najeti Sipkou mysi na libovolny parametr softwaru zobrazi
napovédu a popis zékladni funkce parametru), Clip/Track View (zobrazi
podrobnosti o daném Clipu nebo stopé), Help View (obsahu interaktivni
napovédu a navody pro snazsi praci se softwarem) a Browser (okno uréené
k prochéazeni jednotlivych destinaci v po¢itaci a k nalezeni potfebného
hudebniho materialu, nastrojt, efekt apod.). VSechna okna je mozné li-
bovolné zobrazit nebo skryt dle aktualni potfeby uzivatele.

Session View je predev$im urceno pro rychlou praci s audio nebo MIDI
smyc¢kami, zdznam a prehravani hudebnich népadu a frazi. Tento rezim je
velmi flexibilni, vhodny pro Ziva vystoupeni a improvizaci. Jednotlivé stopy,
jejich pocet neni omezen (zavisi na vykonu pocitace), jsou v Session View
rozdéleny na tzv. Clipy, do nichz je mozné zaznamenat ¢i vlozit audio nebo
MIDI informace. Do kazdé stopy mizeme dale vlozit libovolny pocet virtu-
alnich hudebnich nastroji, audio nebo MIDI efektii, nastavit automatizaci
parametrd, smérovani vystupt a mnoho dal$ich funkeci, podobné jako je
tomu u hardwarovych mixaznich pultd. Novinkou je moznost vlozeni tzv.
groovu, kterym muzeme sjednotit frazovani jednotlivych stop. Groovi je
v nabidce opravdu mnoho a je samozfejmé mozné si naprogramovat a ulo-
zit své vlastni. Groovy lze aplikovat na libovolny parametr stopy, podobné
jako je tomu u automatizace, takze mtizeme ovlivnit naptiklad dynamiku,
hlasitost, panoramu, frazovani rytmu a dal$i parametry. Session View je
velmi oblibenym prostfedim pro vSechny, ktefi ho vyuzivaji v live situacich,
jako jsou zvukarfi, muzikanti nebo DJs.

Arrangement View se vzhledem i funk¢énosti velmi podoba klasickym
multi-trackovym hudebnim DAW aplikacim jako jsou Apple Logic, Avid
ProTools nebo Steinberg Cubase. V tomto moédu je mozné pracovat se

nastrojii mizeme i DAW aplikace mezi sebou propojit tak, Ze jedna z nich je
hlavni, fidici (tzv. master application) a ostatni jsou ji podfizeny (tzv. slave
application).



102 RECENZE

stopami horizontalné, jako je to zvyklosti u vétsiny hudebnich softwart.
Rezim Arrangement View md predev$im dvé hlavni funkce. Slouzi jako
prostredi vhodné k editaci zaznamu vzniklého v Session View a nebo jako
zdznamové vicestopé nahréavaci studio vhodné k zdznamu, tvorbé a prehra-
vani hudby tradi¢nim zpisobem, jako je tomu naptiklad u hardwarovych
vicestopych zaznamovych zafizeni. Stejné jako v Session View i zde je moz-
né vkladat do jednotlivych stop nastroje a efekty, automatizovat libovolné
parametry zvuku a podobné.

Help View je vybornym prostfedkem jak se jednoduse, rychle a prehled-
né naudit pracovat s celym softwarem Ableton Live. Jednotlivé ¢asti napoveé-
dy, resp. interaktivnich tutoridlti jsou rozdéleny do ucelenych tématickych
lekci, diky nim? je mozné proniknout hloubéji do daného softwaru. Help
View je aktualizovano spole¢né s celym programem, je tedy stéle aktualni
a obsahuje informace a tutoridly i k novym funkcim, roz$ifenim, nastrojim
a dal$im obsazenym objektim.

Software Ableton Live Suite 8 je vybornym prostfedkem pro tvorbu
a zaznam hudby, ktery je mozno vyuzit v mnoha hudebnich oblastech.
Casto je tento software obliben i u teenagert, ktefi ho vyuzivaji jako prvni
seznameni s hudebnimi aplikacemi a hudebni technikou a technologiemi
viibec. Jedine¢nost tohoto softwaru spociva predev$im v jeho intuitivnim
jednoduchém prostredi, které ovsem nabizi moznost velmi $iroké a detailni
editace vSech potiebnych parametra zvuku.
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